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PREFACIO

ALFREDO ATTIE?!

Sentimento da Histdria e da Justica no Horizonte do Brasil

Honra-me o convite gentil das Professoras Licia Helena Polleti
Bettini, Rosana Maria Pires Barbato Schwartz, Sheila Cristina Silva Aragdo
Caetano e Vanessa Zinderski Guirado para prefaciar a importante obra que
organizam, coletdnea de estudos voltados a refletir alguns dos aspectos
culturais decorrentes da Semana de 1922, especialmente para lancar luz
sobre assuntos relativamente invisibilizados no curso da construcio
histdrica e historiografica do movimento e seus desdobramentos. Além de
contribuicdo das organizadoras, ha textos de Juliana Cardoso, Ddngela Nunes
Abiorana, Amanda Nicolaidis, Jane Botelho Fernandez, Isabel Orestes Silveira,
Raquel de Assis Russo, Silvia Licia Pereira Duarte, Wesley Espinosa Santana,
Gabriel Renan Neves Barros, Fernando Santos da Silva, Gabriel Marques
Fernandes, Paulo Leonel Gomes Vergolino, Luiz Eduardo Pesce de Arruda,
Sebastido Jacinto dos Santos, Jodo Clemente de Souza Neto, Mdrcia Tostes Costa
da Silva, Maria de Fdtima Ramos de Andrade, Maria da Grag¢a Nicoletti
Mizukami, Maria Fernanda Cavassani, Mdrio Sérgio Batista e Frederik Luizi
Andrade de Matos, na composicdo de um livro que provoca a reflexdo sobre
temas de relevancia no debate contemporaneo, assim a constituicdo de

! Jurista, filésofo e escritor, Doutor em Filosofia da Universidade de S&o Paulo, onde estudou direito e
histéria. E Presidente da Academia Paulista de Direito e Titular da Cadeira San Tiago Dantas, na qual
sucede a Goffredo da Silva Telles Jr. Autor dos livros Brasil em Tempo Acelerado: Politica e Direito (Sdo
Paulo: Tirant Brasil), 2021, e Towards International Law of Democracy (Valencia: Tirant Lo Blanch), 2022.
Escreveu, ainda, A Reconstrugdo do Direito: Existéncia. Liberdade, Diversidade (Porto Alegre: Fabris,
2003), publicagdo de estudo pioneiro (Sobre a Alteridade: Para uma Critica da Antropologia do Direito,
Séo Paulo: USP, 1987), a respeito do tema da alteridade e de critica a antropologia do direito permanéncia
do colonialismo, e Montesquieu (Lisboa: Chiado, 2018), estudo também pioneiro (T6pica das Paixdes e
Estilo Moraliste, Sdo Paulo: USP, 2000) sobre a vinculagdo de estilo e projeto politico, no século das
Revolugdes e do nascimento do constitucionalismo. Também é Mestre em Filosofia e Teoria do Direito
pela FD.USP, e em Direito Comparado pela Cumberland School of Law, foi Procurador do Estado de S&o
Paulo e Advogado, exerce a funcdo de desembargador na Justica paulista e € membro de instituicoes
internacionais. Site: http://apd.org.br; mais informacg@es em http://lattes.cnpq.br/8117126316669740
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identidades, suas interpretagdes contenciosas, e os dilemas sécio-
econdmico-politico-culturais de nosso Pais, o lugar do feminino na estética e
na politica, a consideracdo do espaco e do tempo negros na histéria, bem
como a indagagdo sobre a independéncia politica destituida da
independéncia econdmica, na esteira do que estabeleceram os chamados
intérpretes do Brasil, além de outras questdes de maior detalhe, como o
papel da revista Klaxon, as consequéncias de forma¢io da mentalidade
coletiva do movimento de 1932 para Sao Paulo, o legado do compositor
Henrique Oswald, a andlise de dois filmes recentes e de suas protagonistas
femininas, e a questdo das creches.

Em didlogo com esses aspectos tdo relevantes, vou buscar, no
presente preficio, refletir sobre o ano presente e suas efemérides,
naturalmente acentuando sua comunicagdo com o momento posto e imposto
como inaugural do Brasil e o que fez e gerou o movimento em que, cem anos
apés o Grito do Ipiranga, trinta e trés passados da Aclamagdo do Campo de
Santana, uma parcela do Brasil resolveu indagar os projetos de um Pais
jovem e que elite, intelectuais, politicos e artistas acreditavam carecente de
identidade, nas desencontradas Performances do Theatro Municipal.

1.1922 para tras
Nao existe propriamente um ato fundacional do Brasil.

A escolha do Sete de Setembro foi produto da dificuldade oriunda do
fato de o primeiro imperador brasileiro haver renunciado ao trono, em abril
de 1831, em meio a uma crise politica, numa tentativa de preservar a
presenca de sua dinastia na antiga América Portuguesa. A data inaugural do
Império do Brasil havia sido estabelecida no dia de sua coroacdo. A rentincia
estabelecia uma impossibilidade, devido a perda de legitimidade pessoal
perante a pequena elite imperial. O muito jovem herdeiro designado somente
viria a ser coroado nove anos depois, como tentativa de solu¢ao de nova crise,
agora do periodo das Regéncias, interregno republicano, ensaio inicial de
nossa dificil histéria. A data de Sete de Setembro iria se firmar como opc¢ao
neutra ao estabelecimento da independéncia, muito embora se tratasse de
cena ficticia de assun¢do de autonomia politica. Descartada a data da
coroacdo, nem sequer veio a ser cogitada a da chamada outorga
constitucional, no 25 de Mar¢o de 1824. A constituinte havia sido convocada
em junho de 1822, portanto, antes da proclamag¢do, num momento em que
ainda estava indefinida a tensdo entre os que desejavam a separa¢do do
Reino-Metréopole e aqueles que preferiam a permanéncia da unido.
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Estabelecida a vitéria dos adeptos da separacdo, ao menos em aparéncia - o
que levou a interpretar o chamado Dia do Fico, em 9 de Janeiro de 1822, como
ato inaugural do processo de independéncia - pela op¢do do Principe, a
posterior Dissolugdo da Assembleia, em 1823, e imposi¢do da primeira Carta,
vinculavam o Brasil aos Estados europeus, em seu movimento de
Restauragdo, desvinculando-o dos processos revoluciondrios americanos. O
Principe recebera, de bom grado, o titulo de Defensor Perpétuo do Brasil, em
maio de 1822, que guardaria com orgulho como um dos designativos
imperiais. Pelo Tratado do Rio de Janeiro, de 1825, Pedro I transmitira o
mesmo titulo a seu pai, Jodo VI, em troca do reconhecimento da
independéncia politica por Portugal. Pelo mesmo ato, o imperador brasileiro
renunciava, apenas formalmente, a sucessao portuguesa, que reivindicaria e
obteria, quando retornou a seu Pais natal, ap6s a rentncia. Como Pedro IV,
levaria sua filha ao trono portugués, como sua sucessora. Brasil e Portugal,
dois Estados distintos, permaneciam em unido dinastica.

Cumpre, entdo, observar que o processo de independéncia politica
ficou aberto por muito tempo, sem solucdo definitiva. Quando é assinado o
Tratado do Rio de Janeiro, a Carta ja estava em vigor. Nela se previa, como
emanacdo do Poder Moderador, que exclusivamente ao Imperador cabia a
representacdo internacional do Brasil, cumprindo-lhe firmar os atos de
engajamento que entendesse convenientes ao interesse do Império,
possuindo a faculdade de dar-lhes a conhecer ou ndo ao Parlamento. Assim,
a elite politica que legitimou a construcdo da Monarquia absoluta, no Brasil,
sentiu-se a vontade, também, para engendrar a narrativa da independéncia
como ato exclusivo do Imperador. Esse herdi imagindrio - na verdade um
inteligente e habil protetor de seus interesses dinasticos, a exemplo de seu
pai - teria, segundo essa versdo, rompido lagos com a antiga Patria-Mae, as
margens do Ipiranga, em 1822 - ano que da lugar a nova Mde-Gentil -
expressao do Hino da Independéncia, de que Pedro I também teria sido o
autor. A seguir, ele concede a seu dominio uma Carta constitucional, para,
depois, reatar relacdes com a antiga Metrdpole, estabelecendo uma espécie
de alianga de fidelidade, ao ponto de assumir a divida portuguesa com a
Inglaterra, cujo agente plenipotenciario firmou o Tratado, como
representante do Reino portugueés.

Para legitimar a narrativa, todos os eventos que contrariavam a ideia
do herdi libertador foram paulatinamente invisibilizados ou tratados de
modo edulcorado. O exemplo mais evidente é o da, por esse motivo,
denominada Constituicdo Outorgada de 1824. Tratava-se, em verdade, de
uma Carta dada pelo governante absoluto, a exemplo da tradicao
constitucional medieval, empregada na Europa da Restauragdo, como reacao
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pos revoluciondria. Ou, em termos da velha linguagem republicana ditatorial
brasileira, um Ato Institucional. O termo “outorga” busca disfarcar esse fato e
legitimar o regime, que, nisso, distanciava-se dos movimentos de libertacao
colonial havidos no Novo Mundo, os quais geraram, ao contrario do Brasil,
regimes republicanos, muito embora oligarquicos, de Norte a Sul.

A seguir, vao ser construidos outros heréis e heroinas do processo
de autonomizacdo politica ficticio. Mais tarde, sobretudo a partir do
Centendrio da Independéncia, que demonstra a conformacdo a 1822, sem
maiores indagagdes, virdo os Intérpretes do Brasil, a buscar construir
narrativas alternativas e contextuais, de mais longo ou breve alcance. O fato,
porém, é que o mito estava consolidado. Mas ndo era, como ainda nao é, um
mito destituido de consequéncias. Primeiro porque ele serviu ao pesado
processo de repressdo que se seguiu, na tentativa, parcialmente coroada de
éxito, de constituir a unidade da Nagdo. A Capital imperial, antiga sede - Gnica
nas Américas - de um império europeu, passou a fazer o papel que, antes
cabia a Lisboa, na exploragido das provincias e das riquezas do territério
brasileiro. O Rio de Janeiro, com efeito, jA desempenhara esse papel, quando
se tornou centro da ColOnia, para permitir o controle da extracdo, comércio
e taxacdo dos minérios. Agora, a cidade passava a figurar o imaginario da
Coroa, fixando a aten¢ado e a cobica dos espacos de edificacdo da nova era. Em
segundo lugar, esse processo de unificagdo ficticia brutal, fara todo esforgo
para apagar as diferencas, diversidade que se apresentava no espaco e no
tempo, expressdes de uma alteridade evidente, mas perigosa para a
consolidagdo do projeto de poder absoluto e excludente. Essa diversidade era
representada ndo apenas pelas reivindicagdes provinciais e de sua elite,
expressas em revoltas, algumas delas radicais em sua configuracdo e em seu
projeto politico. Igualmente, a diferenca estava em afastar a presenca das
marcas da memdria da invasao colonial, por meio do desaparecimento dos
povos origindrios ou indigenas, suas culturas e suas linguas. Acentuando o
desapossamento e a dizimagao cultural e fisica, em busca de dar anova Coroa
uma imagem de identidade constituida a for¢a. Em terceiro lugar, cabia
preservar a qualquer custo, o fundamento e regime econdmico colonial, por
meio da manuten¢do da escraviddo e inviabilizacdo da expressdo das
culturas desenraizadas, na migracao forcada e cruel do Continente africano.

Brasil império branco europeu, contra todas as evidéncias e a custa
de toda violéncia. Violéncia que vai manchar, para sempre, a construgdo de
“nossas” instituigdes, leis, costumes, cultura, educagdo, lingua e linguagem.
Brasil que se faz de negacdo de si e afirmacdo ficticia constantes. O fora-
dentro brutal de uma convivéncia hierarquizada e disciplinada ao extremo,
para possibilitar o que resultou com o tempo: a naturalizagdo das estruturas
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de dominagdo, exploragdo, opressdo e violéncia. No qual a politica e o direito -
ou a justica - nunca se fundam, estdo sempre para ser, como desejos
destituidos de uma linguagem que os designe com precisao.

O direito brasileiro, como elemento fundante e expressdo dessa
realidade constantemente colonial, vai se constituir, desde o inicio para
conceder a elite essa linguagem artificial legitimadora de sua dominagdo
sobre o povo. Povo que ela recusa nomear. Observe-se que somente com o
Codigo Civil, promulgado em 1916, quase cem anos apds a pretensa
Independéncia, e um quarto de século apés a chamada Proclamacdo da
Republica, a lei brasileira declarard a existéncia da categoria da pessoa na
vida politico-civil brasileira, concedendo a “todo homem” a capacidade de ter
direitos e obrigagdes. Mesmo Cédigo que preservard a semicapacidade
feminina, que negard capacidade aos povos indigenas, legislado para a
configuracdo da familia patriarcal e proprietdria, em que a dominacao
escrava se disfarca na figura da criadagem doméstica, agregada como
componente inferiorizado e membro humilhado da familia do sinhé e da
sinhd. Nesse aspecto, somente no inicio do Século XXI, as empregadas
domeésticas terdo reconhecido o seu estatuto de trabalhadoras e os direitos
existentes na relacdo de trabalho. Em tal estrutura escravocrata, ainda se faz
voz comum a afirma¢do de que o trabalho é uma concessdo de patroes,
espécie de favor que se presta a gente simples e despossuida. A exploracdo
sempre é apresentada de modo edulcorado, como convite a submissdo
pldcida. Dentro das figuracoes de contrato apenas formais, mal se disfarca a
repeticdo dos modos da escravidao.

Muito bem, no percurso Oitocentista de formacdo do Estado
brasileiro, a par da paulatina representatividade das elites locais ou
provinciais, que vao obtendo, a custa de concessdes reciprocas - intra-elites -
, espaco autonomo de organizac¢do e poder politico-juridico, da-se a extincdo
formal da instituicdo da escraviddo - sem mudanga do regime escravocrata
de exploragio do trabalho. Surge, a partir de 1869/70, a interferéncia militar
na politica, isto é, ap6s a Guerra do Paraguai, o que vai culminar como Golpe
da republica, vinte anos depois, em que o Brasil vai receber mais um ato
institucional, a chamada Constituicdo Republicana, de 1891. A partir dai,
novas estruturas culturais e juridicas sdo requeridas, para sanar lacunas do
Império - caso do Cédigo Civil - ou modificar aquelas que foram legadas ao
novo regime. Nesse processo, o Brasil demorara para instituir determinados
regimes imprescindiveis, como o da preparacdo de mudangas no regime da
mao-de-obra para a era industrial que se avizinhava.
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2.1922 para frente

Isso vird a ocorrer somente apds a ruptura com o sistema de
dominacao do Clube das Elites da Reptiblica-Velha, assim pelas revolucdes
culturais de 1922 e politicas de 1930, 1934, 1937, 1946. Em todo esse passo,
a presenca militar, em associacdo com determinadas esferas da elite civil e
empresarial, vai, a pouco e pouco, firmar-se, preparando novos golpes
antipoliticos e pelo menos duas experiéncias de ditadura explicitas (1937-45
e 1964-86).

A mistica em torno de 1922 e o chamado a pensar o Brasil, em seu
centenario parecem ter sido fortes, a ponto de se destacarem em relacdo aos
acontecimentos do tempo cotidiano da vida sociopolitica. E o ano da
fundacdo do Partido Comunista — que vivera tantas vicissitudes entre a
legalidade e a perseguicdo -, do Movimento Tenentista - que destaca o germe
dos que vao protagonizar os eventos das décadas de Cinquenta e Sessenta,
na engenharia dos regimes de excecio -, e, no ambito propriamente cultural,
da Semana de Arte Moderna, em Sao Paulo, e da Exposigdo Internacional do
Centendrio, no Rio de Janeiro, a par da fixacdo da letra do Hino Nacional
Brasileiro, que cito pelo fato de ter referido, brevemente, o Hino da
Independéncia.

O Modernismo vai-se conceber como uma busca de identidade
brasileira, a partir da pesquisa do que seria efetivamente popular, por um
lado, e do que poderia ser a atualizacdo da cultura artistica, no compasso dos
movimentos europeus de vdrias figuragdes politico-culturais. Essa busca
também previa uma reflexdo sobre o passado e uma transformacao radical
do presente, a partir da conjugacao de ajuste aos reclamos de um tempo de
ritmo acelerado e de recomposicdo da identidade brasileira descoberta.
Desse processo resultara o aparecimento de obras seminais sobre o Brasil,
na pena dos que se tornarao classicos da interpretacao da histéria e do modo
de ser brasileiro, caso, para citar apenas alguns exemplos, de Caio Padro Jr,
Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre, Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Villa-Lobos, além de estrangeiros imigrados, que
trouxeram o seu impeto artistico e retrataram um Brasil pleno de energias
renovadoras, em relacdo ao processo que se via como de decadéncia
definitiva do Velho Mundo. As fases do Modernismo vdo acentuar essa busca
do eu profundo do Pais, muita vez associado ao carater regional de suas
culturas, em realismo que empreendia uma separacao em relacdo ao modo
de proceder inaugural do Romantismo Oitocentista, caso de José de Alencar,
e do Realismo Documental, ja no processo de afirmagio republicana, em
relacdo a movimentos populares provinciais, como se deu com Euclides da
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Cunha. Assim, mais a frente, Celso Furtado, Graciliano Ramos, Raquel de
Queiroz, Jorge Amado. Isso sem contar as iniciativas de sintese universal, a
partir dessa concep¢do fenomenoldgica de um inconsciente brasileiro,
associado a imagem mistica do sertdo, proposta de Guimaraes Rosa.

Fago observar, portanto, que 1922 encontrou, no coro dos contrarios
projetos que se enfrentaram - e se enfrentariam reiteradamente - no Século
passado, herdeiros de seu legado revoluciondrio e instigador de cosmovisoes
proprias e radicalizadas, o que se deu tanto no ambito da arte
contemporanea - veja-se os casos de Hélio Oiticica, Ligia Clark e Lygia Pape,
para citar os mais conhecidos, da Poesia Concreta e da Poética de Invengdo,
da Tropicdlia, do Teatro Oficina, o Teatro do Oprimido, e do desenvolvimento
da Musica Popular Brasileira e seus festivais.

O problema talvez esteja no fato de a cultura oficial ter optado por
ignorar as propostas estético-politicas do Movimento, sobretudo na
educacio, apesar das propostas de Anisio Teixeira, Darci Ribeiro e Paulo
Freire, e em outras estruturas fundamentais para o estabelecimento de uma
verdadeira mudanca, na justica, na politica e na cultura brasileiras.

Na educagdo juridica, de modo particular, tudo indica que a
resisténcia a mudangas acabou por impedir qualquer iniciativa de ruptura. O
modo de ensinar, aprender, fazer doutrina, praticar o direito e desenvolver a
jurisprudéncia nao parece ter sofrido alteragdo qualitativa. Criado pelas
elites e para as elites, o direito brasileiro permanece pouco reflexivo e critico,
buscando evolucdo apenas no que diz respeito a se adaptar ao interesse
dessas elites. Da Década de 1970 para ca - isto é, com influxo originario
exatamente no redemoinho da ditadura - o que houve foi o incremento
quantitativo de estudantes, professores, cursos e instituicdes. Além disso, o
regime econdmico do neoliberalismo gerou a difusio e a ado¢do impensadas
dos modelos juridicos - de ensino, teoria e pratica - gerados no universo da
common law, com destaque evidente para os Estados Unidos. A
sobrevalorizacdo dos cursos de especializacdo, chamados de LLM, pelos
grandes escritorios de advocacia, que prestam servico a grandes corporacgoes
estrangeiras e suas controladas. Buscando adequar o servigo prestado, do
ponto de vista formal e material, a tal clientela, o modo de ser do direito
norte-americano tornou-se o modo de pensar, falar e agir dos profissionais
do direito do mainstream corporativo. Subvalorizado, em contrapartida, foi
o servico prestado a clientelas consideradas de menor relevancia econémica,
que passou a ser tratada como massa consumidora de servicos juridicos,
igualmente prestados de maneira impessoal em busca do aumento
quantitativo. Isso se vai agravando pelo advento da tecnologia denominada
da Inteligéncia Artificial e de outros mecanismos, que descaracterizam o
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carater da justica. Grandes e pequenos negécios do direito ndo mais se
conectam ao contexto e se restringem a cépia de modelos, adaptando
necessidades da vida politica, social e econdmico a formularios que
transformam tais necessidades em commodities. Nas intimeras faculdades, a
literatura juridica escasseia, cedendo lugar a manuais elaborados no método
das apostilas de cursinhos preparatorios, valendo o que se vende muito e
nulifica o saber e sua busca. Em cursos de elite, o método dos casos - oriundo
do ensino técnico de administracdo - substitui a velha interpretacdo de
textos normativos.

Desaparecendo a importéncia das leis, afirma-se a predominancia da
atividade judicial. Agrava-se, com isso, o ja tradicional desprezo da formagao
juridica pela democracia e suas institui¢des, acentuando o preconceito
contra a politica e gerando uma mentalidade de superioridade do raciocinio
juridico, assim desnaturado, em relacdo ao senso comum e ao modo de
argumentacdo em praca publica e em assembleias. Isso tudo incentiva e
acentua o ativismo juridico, que, em realidade, é uma forma de
descaracterizar a relacdo profunda que existe entre a politica e o direito,
entre democracia e justica.

De todo modo, todavia, o Pais vivenciaria, de fato, como resultado da
ruptura com o Clube das Elites antipolitico da Reptblica Velha, o inicio de um
processo de intensas transformacoes, qualificado, em sua ambiguidade
multifacetada, de modernizador e autoritario, ao que se poderia acrescentar
uma pitada de iniciativas de envolvimento popular no cenario publico,
malgrado disciplinadas ou reprimidas a tempo de impedir, uma vez mais, que
os fluxos de reforma nao desembocassem na instituicdo de uma republica
democratica.

Getulio Vargas assumiria o poder, em 1930, com o projeto de dar
cabo da mesa do “café-com-leite”, que se estabilizara apdés a afirmacao
oligdrquica do poder das elites agrario-exportadoras, nas vicissitudes da
sedimentac¢io do regime republicano. Enfrentaria e derrotaria a revolucdo
constitucionalista paulista, entre julho e outubro de 1932 - e viria a
enfrentar, um pouco a frente, as imaginadas ou frageis e irrealistas
intentonas integralista e comunista -, iniciando as reformas das relacées do
trabalho - com a unificacdo da sindicaliza¢do e a criacdo do Ministério do
Trabalho (e da Industria e Comércio), em 1931, que levariam a criagdo do
salario minimo (1940), da Justica do Trabalho (1941), e a promulgacio da
Consolidagao das Leis trabalhistas (1943) -, da regulacdo eleitoral - com dois
Codigos eleitorais sucessivos (1932, que instituiu o voto secreto e o voto
feminino, e criou a Justica Eleitoral, e 1945) -, das leis penais - com a
promulgacdo do Cédigo de 1940 -, de protecdo do patriménio histérico e
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artistico nacional - com a criagdo do SPHAN (1937) - e das leis
constitucionais, com a convoca¢do da Assembleia Constituinte de1933/34.
Num governo de indole reformadora e autocrdtica, que entremeou
momentos de proibicdo e de autorizacdo de funcionamento controlado das
instituicdes, especialmente o Parlamento, fez instituir a primeira Lei de
Seguranca Nacional, definidora de crimes contra a ordem publica e social; o
Departamento de Imprensa e Propaganda, para instrumentalizar a censura e
a propaganda do regime; fechar o Congresso Nacional por duas vezes (1930
e 1937); impor - ou, no permanente eufemismo das elites, outorgar - a nova
Constituicdo (1937), com a revogacdo da redigida por uma Assembleia
Constituinte, em 1934; intervir nos Estados e criar um Cddigo dos
Interventores (1931); censurar, perseguir, e excluir da vida cultural,
econdmica e politico-social estrangeiros; e alterar o padrido monetario
brasileiro (1942); a par de censurar, prender, torturar adversarios politicos,
lideres, trabalhadores e intelectuais opositores, independentes ou criticos.
Segundo a tradi¢do, o mote do regime do Estado Novo teria sido, em uma de
tantas versdes nao confirmadas, da maxima getulista, para os amigos, tudo;
para os indiferentes, a justica; para os inimigos, o cdrcere. Carcere de que
muitos foram vitimas, sendo de acentuar a narrativa de suas memdrias por
Graciliano Ramos.

Ao lado de tudo isso, as ambiguidades também se refletiram na
atuacao internacional brasileira, que oscilou entre a simpatia pelo fascismo,
a neutralidade e, finalmente, o engajamento entre as Forcas Aliadas, na
Guerra Mundial, em troca de adesdo mais firme ao ambito de influéncia
cultural e politica norte-americano, e do beneficio de investimentos
econdmicos, especialmente no desenvolvimento da siderurgia nacional.

A Era Vargas, porém, permaneceria no dominio do cendrio politico
brasileiro até agosto de 1954, quando o Presidente eleito em 1950,
pressionado sobretudo pelos militares e por circunstancias politicas
desfavoraveis, suicida-se, deixando novo legado de realiza¢des
modernizadoras, como a criacdo do Banco Nacional de Desenvolvimento
Econ6mico e Social (1952) e da Petrobras (1953) - atendendo ao Estatuto do
Petrdleo de 1948, mas com o estabelecimento do monopélio nacional de
exploracao.

Como resultado das transformagdes ocorridas nesse periodo, foram
criadas a Unido Nacional dos Estudantes (1942), a Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil (1952), os movimentos da Escola Nova e da arquitetura
modernista brasileira, instaladas a Rddio Nacional e a primeira rede de
televisdo brasileira, e, ja no periodo imediatamente consecutivo, na Era JK,
cria-se a Bossa Nova, funda-se a Superintendéncia para o Desenvolvimento
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do Nordeste, inaugura-se a nova Capital politica, Brasilia, em 1960, cujo
plano piloto havia sido aprovado em 1956, bem como é estabelecida a
Confederacdo Geral dos Trabalhadores, ainda instalando-se no Pais as
fabricas da pujante indudstria automobilistica estrangeira.

O Brasil, portanto, reinventara-se nesses anos, uma vez mais
empenhando-se em negar o enlace entre o indigena e o europeu, sonhado
pelo Romantismo literario e musical e exaltado no Modernismo, expurgando
a presenca cultural africana em nossa cultura, sempre de forma a confirmar
a transmutac¢do dos componentes da sociedade brasileira numa disciplina
que preservava a hierarquia colonial e escravista da iaia e do i0i6, mesmo
apos as tentativas de perquiricao e de critica da identidade trabalhadas pelos
Modernismos, e aprofundada nos trabalhos dos Intérpretes do Brasil, que
publicariam, nesse tempo, obras que, como disse, até hoje servem de
referéncia para a compreensao da ideologia ou do imaginario das relagdes
sécio-politicas e econdmico-culturais de dominacdo forjadas em nosso
territorio.

Iaid ou sinhd era a senhora, no linguajar dos escravos; i0id, nhé ou
nhonhé era o tratamento dado ao senhor de escravos ou proprietdrio, ainda,
em geral, aos brancos, no regime da escraviddo. O tratamento de vocé, tao
valorizado na invencdo da ideia de tolerancia e intimidade cordial, em nosso
Pais, em verdade resulta da evolugio de um tratamento altamente
impregnado da conexio entre dominagdo e submissio. O inferior poe-se a
mercé do superior, e a reitera pela linguagem, referindo, sempre, o Vossa
Mercé, que é o duplo da concepgdo de que ha apenas um senhor e muitos
submetidos. O tratamento hierarquico, pseudo-formal, de senhor e senhora
remete a ideia de que o despossuido se curva ao dominus, dono, proprietdrio
das terras, dos bens e dos corpos. Sdo os naturalizados modos de referir ao
dono e a dona, patrdo e patroa, de uma domesticidade incentivada pela
educagdo anticivica e antipolitica da desigualdade e da anti-liberdade. Nesse
ambito dos comportamentos e dos tratamentos, inexiste elo entre as pessoas
que se relacionam. Nao ha confianca, mas hierarquia. Finalmente, o Vossa
Mercé disfarcado ou desnaturado em vocé, océ, cé, passa a duplicar o signo da
escraviddo cultural, no modo como culturalmente se da a escolha imediata
pelo pronome nas relacdes cotidianas. Com efeito, ao se encontrarem duas
pessoas, imediatamente se segue um raciocinio célere de hierarquizacio,
dando a saber quem deve ter o tratamento do senhor/senhora e quem se
submete ao simples vocé. E, se por acaso, o inferior se equivoca, na busca de
acolhimento e proximidade natural do humano, sem titubear o que se
compreende superior e privilegiado vai chamar a atencdo e exige o
tratamento superior. O modo de organizagdo exige essa domesticagdo das
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relagées, das agdes e reagdes. E o inferior sempre estara obrigado perante a
mercé do senhor e da senhora.

Todo esse percurso histérico e social prepara o Brasil para o seu mais
recente e mais duradouro periodo ditatorial. O processo do golpe inicia-se
pela imposicdo do parlamentarismo, como condicdo da posse de Jodo
Goulart, e é seguido de resisténcia e reagdo, com o retorno do
presidencialismo. O processo, porém, se desenrola ao ponto de afastar o
Presidente, com o inicio dos governos militares. Acentua-se em 1968 e 1969,
com novo Ato Institucional - o segundo do regime, se considerarmos a Carta
de 1967 - a Atos Adicionais, que engajam autoridades e seus agentes na
perseguicdo, degredo, prisdo, tortura, desaparecimento, sequestro e tortura
da pior fase de repressao tirdnica. Todas sdo penas condizentes e coerentes
com a histéria da antipolitica brasileira. O direito e a justica nao
desaparecem, porém ficam condicionados aos termos de uma evolugdo no
sentido de se adequar as novas influéncias do tempo da Guerra Fria,
engajando-se cada vez mais no projeto de elites desconectadas com o povo e
seu sofrimento, que desejam acumular, no crescimento do bolo, fartar-se e, a
seguir, repartir migalhas, a guisa de conceder a fungdo social de suas
riquezas.

A reconstitucionalizagdo brasileira se da pela chamada abertura
lenta e gradual, assim controlada, disciplinada e condicional: vale a
democracia se estruturas ditatérias permanecerem - caso da concepg¢io de
seguranga e de suas forgas ativas contra a sociedade, e de tantas normas que
contrariam os valores, principios, direitos, deveres e politicas publicas
afirmados na parte inicial da Constituicdo Cidadd - e se nada se disser,
esquecer-se mesmo as atrocidades cometidas pelo regime ditatorial, em uma
anistia reiterada, da lei a prépria Constituicdo, que impede, até hoje o
exercicio do direito a memoria e a plenitude da reparacdo das vitimas dos
crimes e da sociedade como um todo, vitima da negag¢do de sua histéria e da
permanéncia de seus algozes, em seu projeto de fakedemocracia da exclusao,
do preconceito, da violéncia, do armamento, da destruicio de povos e
natureza, sob o signo evidente da perpetuacdo do movimento colonial, sendo
o feitor empossado na presidéncia.
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3. “Brasil 2022: Uma Celebragdo Critica”:2 daqui a cem anos

Em rapidas pinceladas, tentei lidar, aqui, com o desenvolvimento do
projeto de Brasil, forjado a partir da inveng¢io de seu momento fundacional e
da perpetuacdo de seus mecanismos mais essenciais de tomada do espago
publico por uma elite preocupada apenas em fazer verter a riqueza para a
manutenc¢ido de privilégios e realizagdo de planos de vida culturalmente
pobres e paixdes mesquinhas. Processo no qual varias periferias sdo forjadas,
lugares e tempos para onde alocar o povo e suas diversas formas de ser e
fazer.

A histéria humana, porém, ndo é a historia das elites e de sua
producao. Ela é o embate entre inlimeros projetos de vida comum, em que se
contrapde a essa elite o que denominamos de povo, cujas caracteristicas ndo
se resumem a servir e a espelhar esse modo da elite.

Como escrevi,3 conhecer esse povo é fundamental para desenhar o
projeto de reconstru¢do democratica que se seguira a derrocada eleitoral dos
que desejaram reviver a ditatura brasileira. A eleicdo tornou-se a tibua de
salvacdo, tendo em vista o ndo funcionamento de institui¢des, os defeitos nas
leis e a atuagdo temeraria de pessoas, cuja puni¢do deve ser buscada, como
modo de fazer atuar a energia democratica e demonstrar que novas ameacas
e tentativas de impedir o curso de uma histéria - que se enriquece pelos
modos de expressao da diversidade e pela tomada do centro do espago
publico pelos que foram injusta e cruelmente periferizados - ndo serao
sequer toleradas.

Neste passo, concluindo minha reflexdo, convido leitora e leitor a
acompanhar aquela de autoras e autores dos artigos do presente livro,
cumprimento-os pelo éxito reconhecido de sua iniciativa e de seu esforgo
doutrinario, desejando e prevendo o sucesso desse cometimento literario.

2 Nome da Série que a Academia Paulista de Direito e a Cadeira San Tiago Dantas levaram ao ar, entre
setembro de 2021 e setembro de 2022, cujos programas podem ser assistidos no link
https://www.youtube.com/playlist?list=PLtZFbSCQ7511Kvo1X4-k_XUSIXR-mcIPU.

3 ATTE, Alfredo. Brasil em tempo Acelerado: politica e Direito. Sdo Paulo: Tirant, 2021. ATTE, Alfredo.
A Reconstrugdo do Direito: Existéncia, Liberdade, Diversidade. Porto Alegre.: Fabris, 2003.

21


https://www.youtube.com/playlist?list=PLtZFbSCQ75l1Kvo1X4-k_XUSJxR-mcIPU

APRESENTACAO

O livro “22 E SEUS DESDOBRAMENTOS TERRITORIAIS” é o resultado
das pesquisas realizadas pelos integrantes do Grupo de Pesquisa CNPq -
Nucleo de Estudos de Histéria da Cultura, Sociedades e Midias, vinculado ao
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura, da
Universidade Presbiteriana Mackenzie.

O Nucleo atua desde 2001 desenvolvendo pesquisas nos campos da
Historia Cultural, abordando tematicas relacionadas as questdes dos
movimentos e pensamentos sociais, territorialidades/identidades, corpo,
cultura popular, cultura comunitaria, cultura educacional, por meio de uma
abordagem interdisciplinar.

Consequentemente, o Nucleo apresenta um grupo multiplo e
heterogéneo, reunindo pesquisadores de diferentes areas do conhecimento,
provenientes de instituicées e programas de pés-graduacdo nacionais e
internacionais, incluindo pés-doutores, doutores, doutorandos, mestres,
mestrandos, especialistas, graduandos e alunos de iniciagio cientifica, com a
finalidade de desenvolver pesquisas que sejam capazes de estabelecer
vinculos entre a producdo académica e a sociedade civil.

Para tanto, anualmente sdo publicados livros e apresentadas
pesquisas, em formato de artigos académicos, submetidos em periédicos
nacionais e internacionais, visando a propiciar e incentivar o
compartilhamento das investiga¢cdes produzidas pelo Nucleo, com redes de
pesquisa ao redor do mundo, de modo a contribuir com as reflexdes, analises,
exercicios criticos e consideragées individuais e coletivas, tanto dos autores,
quanto dos leitores, a respeito de variados métodos e teorias indicados nas
paginas que seguem, buscando aprofundar os estudos interdisciplinares, por
meio de multiplas perspectivas para as tematicas abordadas, quanto a
questdo dos desdobramentos territoriais e dos conceitos de territério e
territorialidades.

Neste sentido, o presente livro expressa a jornada reflexiva dos
autores, com relagdo a identificacdo e ressignificacdo dos subtemas que
permeiam os acontecimentos da Semana de Arte Moderna de 1922 e as
circunstancias que fizeram com que a década iniciada em 1920 passasse a
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ser identificada como os “anos loucos”, sendo que, o periodo estabeleceu as
bases para a chamada modernizagao brasileira, que mesmo tardia, promoveu
mudangas no ambito social, politico, econdmico e cultural, de modo que, as
reflexdes propostas puderam ser ampliadas também para outras datas
comemorativas, que simbolizam e manifestam o comeg¢o de novos tempos
para a sociedade brasileira.

Dividido em 15 capitulos, a obra apresenta textos que abordam
variados aspectos relacionados aos desdobramentos territoriais ocorridos
no campo politico, social, cultural e econdémico associados com o advento da
modernidade, a Semana de Arte Moderna de 22 e da instituicdo de datas
comemorativas.

O capitulo inicial, intitulado “22 e seus desdobramentos territoriais:
ainda sobre o territério feminino”, de autoria de Liicia Helena Polleti Bettini
e Rosana Maria Pires Barbato Schwartz, investiga sob uma perspectiva
histdrico-cultural-politico constitucional, o processo de desenvolvimento da
cidadania feminina, analisando ainda as imposicdes e controles a que as
mulheres foram e, em muitos aspectos, continuam sendo submetidas.

Com “Brasilidade no p6s-modernismo e o negro na sociedade”, as
autoras Sheila C. S. Aragio Caetano e Dangela Nunes Abiorana propdem um
debate acerca dos caminhos desbravados pela Semana de Arte Moderna de
1922, que mesmo sem abordar temas relacionados com a negritude, utilizou
a arte para ultrapassar barreiras e promover reflexdo, que repercutem até os
dias atuais, no pensar e repensar das narrativas historicas e artisticas, na
contemporaneidade.

A autora Vanessa Zinderski Guirado, ao longo do capitulo “A estética
modernista e a Semana de Arte Moderna de 22”, aborda o projeto estético e
politico, que envolveu as perspectivas trabalhadas no modernismo
brasileiro, com a finalidade de analisar as suas influéncias e repercussoes,
refletindo ainda a respeito do legado deixado por esse movimento, bem como
as suas implicagdes historicas e a heranca promovidas na sociedade
brasileira, a partir da Semana de Arte Moderna de 22.

De autoria de Isabel Orestes Silveira e Raquel de Assis Russo, o
capitulo “Acontecimento, expressdo e desdobramento da Revista Klaxon”,
buscou analisar algumas caracteristicas da Revista Klaxon, publicacdo que
sintetizou o pensamento estético do grupo Modernista, visando a refletir
sobre seus desdobramentos no campo cultural a partir da Semana de Arte
Moderna de 22, englobando ainda aspectos artisticos e linguisticos.

Os autores Sebastido Jacinto dos Santos e Jodo Clemente de Souza
Neto, com o capitulo “A formagio social do Brasil antes e depois da Semana
de 22", ponderam sobre o direcionamento da percep¢do das conjecturas
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sociais, culturais, econémicas, politicas e /ou educacionais da época em que
ocorreu o evento, assim como a ideia de inovagao da sociedade brasileira, na
forma de novas tendéncias do fazer artistico, implicando um olhar critico
acerca da sociedade e da reorganizacdo no campo politico, que delineou um
novo panorama moderno.

Com “Da Semana de Arte Moderna de 1922 até hoje: que 22
queremos celebrar?”, o autor Mario Sérgio Batista destaca as ideias que a
Semana de Arte Moderna de 1922 apresentou, com a finalidade de analisar o
que significou o evento e o que a sua celebracido simboliza enquanto memoria
e patrimodnio histérico e cultural para as geragdes que se seguiram.

O capitulo “As mulheres “esquecidas” da Semana de Arte Moderna de
1922”, de autoria de Rosana Maria Pires Barbato Schwartz e Juliana Carvalho,
por meio da andlise de género e da importancia dessa categoria para as
discussdes de historia cultural. O capitulo faz o resgate e pondera acerca da
relevancia e das contribuicdes artisticas de algumas mulheres nao
privilegiadas pela historiografia sobre o modernismo no Brasil.

As autoras Amanda Nicolaidis e Jane Botelho Fernandez, no capitulo
“Annus Mirabilis: as repercussdes da Semana de Arte Moderna”, analisam o
movimento modernista brasileiro, fazendo uma retrospectiva dos
acontecimentos que culminaram na Semana de Arte Moderna de 22,
discorrendo desde o rompimento com o parnasianismo e os artistas
classicos, até os ecos desse evento, que ainda reverberam na histéria e na
cultura brasileira.

Com “Duzentos anos, Independéncia?’, os autores Silvia Lucia
Pereira Duarte e Wesley Espinosa Santana analisam o processo politico que
conduziu a independéncia do Brasil, delineando o papel de Dom Pedro I e os
vinculos estabelecidos pela soberania, diante da légica do capital e do
sistema capitalista, com a finalidade de refletir acerca do processo histérico,
da luta de classes sociais pela representatividade do Estado e a questdo da
soberania diante do sistema capitalista-imperialista-hegemonico.

Os autores Fernando Santos da Silva e Gabriel Marques Fernandes,
no capitulo “Pindorama (Arnaldo Jabor, 1971) e o uso do modernismo da
Semana de Arte Moderna de 1922 durante o governo de Emilio Médici”,
examinam a obra cinematografica Pindorama (1971), do cineasta Arnaldo
Jabor (1940-2022), em um exercicio reflexivo, que indica como a memoria
do modernismo brasileiro é rememorada, por meio da figura de Paulo Prado
(1869-1943), como resultado da angustia provocada pela imposicdo do Ato
Institucional n® 5, de 1968.
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No capitulo “Vinte e tantos: uma analise do feminino a partir das
protagonistas dos filmes Frances Ha (2012) e A pior pessoa do mundo
(2021)”, de autoria de Maria Fernanda Cavassani, é desenvolvida uma analise
comparativa dos dois filmes, que mesmo apresentando espago e tempo
diferentes, possuem uma tematica semelhante, visto que ambos debatem a
relagdo sociedade e individuo do género feminino, pela perspectiva da
mulher que nao esta disposta a se submeter aos propdsitos pré-estabelecidos
para o sexo feminino, pela sociedade.

Com o capitulo “Henrique Carlos Bicalho Oswald: o legado de um
artista incomum”, de autoria de Paulo Leonel Gomes Vergolino, examina
documentos e estudos académicos que investigam o artista visual Henrique
Oswald e sua obra, com a finalidade de refletir acerca das perspectivas
expressas em sua poética, de modo que seja feito um resgate das
contribui¢Oes artisticas e ainda pouco evidenciadas, presentes na produgao
do artista.

Paulo Cezar Barbosa Mello, no capitulo “Imagem como Identidade”,
através das informacdes preliminares obtidas a partir do desenvolvimento
de uma pesquisa de campo, pondera sobre os enfrentamentos entre os fatos
histéricos e a realidade contemporanea, de modo a refletir sobre as
mudancas urbanas que originam a identidade social local, inicialmente, por
meio da contextualizagdo da modernidade brasileira, sobretudo a paulista,
seguindo para a andlise das impressdes e perspectivas atuais sobre o tema.

No capitulo “A voz de Numancia”, de autoria de Luiz Eduardo Pesce
de Arruda, a partir de exemplos histéricos de Numancia e Guernica e com
base nas reflexdes propostas por Carlo Ginzburg, analisa o isolamento de Sao
Paulo, no periodo de julho a outubro de 1932, com destaque para o papel
desempenhado pelos estudantes da Faculdade de Direito de Sdo Paulo nos
antecedentes e no curso da luta, bem como, o uso feito do recurso tecnolégico
do radio.

De autoria de Marcia Tostes Costa da Silva, Maria de Fatima Ramos
de Andrade e Maria da Graga Nicoletti Mizukami, o capitulo “A creche como
um direito ao bebé: uma perspectiva moderna em processo de construcio”,
reflete sobre os direitos e necessidades das criancas de 0 a 3 anos, dentro de
uma perspectiva moderna, que compreende o bebé como um individuo, que
assim como os demais membros de um corpo social, possui direitos que
devem ser garantidos pela sociedade, revelando uma mudanca tanto na
condi¢do das mulheres, como dos infantes.

Esperamos que as perspectivas acerca dos sentidos e significados do
moderno, do modernismo e das celebragdes, expostas brevemente nesta
apresentacdo e de forma detalhada ao longo dos capitulos, seja util para a
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reflexdo dos temas abordados e tenha a capacidade de suscitar novas
pesquisas, questionamentos e andalises. Como pesquisadores, devemos
lembrar que nenhuma ciéncia é prescritiva, implicando que o conhecimento
se faz pela continua busca de respostas e pelo despertar da postura
investigativa que vislumbra as possibilidades de aprendizagem, de
percepcao, de compreensao e de consciéncia da jornada rumo a descoberta.
Boa Leitura!

Rosana Maria Pires Barbato Schwartz
Vanessa Zinderski Guirado

Sheila Cristina Silva Aragdo Caetano
Lucia Helena Polleti Bettini
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INTRODUCAO

A mente que se abre a uma nova ideia
jamais voltard ao seu tamanho original.
Albert Einstein

A proposta deste livro surgiu a partir das discussdes realizadas junto
ao Nucleo de Estudos de Histéria da Cultura, Sociedades e Midias, vinculado
ao Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo, Arte e Historia da Cultura, da
Universidade Presbiteriana Mackenzie, com a finalidade de refletir e
aprofundar a compreensdo acerca da Semana de Arte Moderna de 1922,
diante da comemoracio do centenario do evento.

Tais ponderagdes levantaram outros questionamentos relacionadas
com as propostas apresentadas durante o evento de 1922, que fomentaram
a discussdo tanto acerca dos conceitos de modernismo, modernidade e
moderno, que serviram para articular a reflexdo sobre diversas tematicas
que envolvem a conjuntura em torno do sentido de “Modernidade”, bem
como, as condi¢des e os desdobramentos resultantes desse processo; quanto
da concepcdo de celebragdo e dos significados adquiridos a partir das
proposituras expressas na Semana de Arte Moderna de 1922, considerando
que o evento foi realizado no ano em que estava sendo comemorado o
centenario da Independéncia do Brasil, assim, fazendo uma alusdo entre a
comemorac¢do da Semana e a celebracdo de emancipacdo da nacdo, o que
ampliou as perspectivas de abordagem quanto aos territérios e
territorialidades a serem explorados pelos autores com relagdo a datas
comemorativas e marcos histérico-temporais.

Com o aprofundamento das reflexdes, foi necessario selecionar
alguns referenciais tedricos que pudessem embasar as discussdes
relacionadas com as tematicas e os desdobramentos territoriais que foram
se manifestando. Nesse sentido, os apontamentos dos autores a seguir,
mostraram-se pertinentes dentro da proposta do livro.
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Habermas (2002)* destaca que a compreensdo da modernidade
como processo homogéneo e ininterrupto esta diretamente vinculado ao
conceito de racionalismo ocidental, de Max Weber, assim, implicando em
uma racionalizacdo da sociedade, que acaba provocando a reorganizac¢io
social e cultural, propiciando o surgimento de novos padrdes de socializac¢do,
que passam a orientar as subjetividades e identidades das pessoas, assim,
contribuindo para um sentido de separacdo e individualizagdo do corpo
social.

Contudo, Habermas (1998)> afirma ainda que:

[..] o primeiro filésofo a desenvolver um conceito preciso de
modernidade foi Hegel; temos portanto de remontar a Hegel se
quisermos compreender o que significava a relagdo interna entre
modernidade [Modernitit] e racionalidade, tida como evidente até
Max Weber e hoje posta em questdo. [...] Hegel comegou por utilizar o
conceito de modernidade em contextos histéricos como conceito
epocal: os “novos tempos” sdo os “tempos modernos” [...] O espirito da
época [Zeitgeist], um dos novos termos que inspiraram Hegel,
caracteriza o presente como uma transicio que se consome ha
consciéncia da aceleragio e na expectativa do que ha de diferente no
futuro [..] o mundo moderno, se distingue do antigo pelo facto de se
abrir ao futuro, o comeco do novo epocal repete-se e perpetua-se a
cada momento do presente, o qual a partir de si gera o que é novo [...]
Um presente que, a partir do horizonte dos “novos tempos”, se
compreende a si proprio como a actualidade da época mais recente,
tem de assumir, como uma renovagio continua, cisdo que esses novos
tempos levaram a cabo com o passado. (HABERMAS, 1998, p. 16-18).

Segundo Koselleck (2014, p. 221)® para conseguir identificar se a
nossa modernidade é de fato nova, seria necessario “saber quantos estratos
da historia antiga estao contidos no presente”, de modo que o autor afirma
que:

[..] aaceleragdo do processo politico deu inicio a nossa modernidade -
muito antes de a revolucio técnico-industrial impor as aceleracdes ao
dia a dia normal. Isso significa que, desde entdo, as antigas doutrinas
politicas e seus inventarios de experiéncias histéricas avangam para
um novo estado fisico e passam a sofrer uma mudanga estrutural. A

4 HABERMAS. O discurso filoséfico da modernidade. Séo Paulo: Martins Fontes,
2002.

5> HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. 22 ed. Lishoa:
Publicagcbes Dom Quixote, 1998.

® KOSELLECK, Reinhart. Estratos do tempo: estudos sobre histdria. 12. ed. Rio de
Janeiro: Contraponto / PUC-Rio, 2014.
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possibilidade de perceber de modo imediato essa mudanca estrutural
é, provavelmente, a caracteristica da modernidade. A mudanca
estrutural se transforma em evento. (KOSELLECK, 2014, p. 221).

Para Berman (2007, p. 24-25)7, a modernidade é um conjunto de
experiéncias que sdo compartilhadas por todos os habitantes do planeta,
sendo que essas experimentacdes sdo vitais e expressam a vivéncia do eu e
dos outros, de tempo e espaco, de riscos e possibilidades, que, ainda de
acordo com o autor, fazem com que as pessoas estejam imersas em um
permanente turbilhdo de fragmentacdo e mudanga, que compreendem a
l6gica da vida moderna, que é constituida por uma série de processos sociais,
econdmicos, politicos e culturais, de modo que essa onda de agitacdo é
nutrida por muitas e diferentes fontes, como as grandes descobertas
cientificas, a industrializacdo e as mudancas na producdo, a explosao
demografica e o crescimento urbano, o desenvolvimento e aperfeicoamento
dos sistemas de comunica¢do em massa, a formagio de estados nacionais
expansionistas, poderosos e influentes, os movimentos sociais de massa e de
nacoes, de modo que esses aspectos sdo continuamente articulados para
conduzir e manipular tanto as pessoas, quanto as institui¢des, por meio de
acoes impulsionadas pelo capitalismo mundial, em um ritmo de expansao
permanente e violentamente flutuante. Portanto:

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e transformacdo das
coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameagca destruir tudo o que
temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos. A experiéncia ambiental
da modernidade anula todas as fronteiras geograficas e raciais, de
classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse sentido, pode-se
dizer que amodernidade une a espécie humana. Porém, é uma unidade
paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num
turbilhdo de permanente desintegragio e mudanga, de luta e
contradicdo, de ambiguidade e angustia. Ser moderno é fazer parte de
um universo no qual, como disse Marx, “tudo o que é sdlido desmancha
no ar”. (BERMAN, 2007, p. 24).

Por conseguinte, para Berman (2007), a experiéncia da modernidade
é expressa por meio do termo modernismo, sendo que, s6 é possivel a
existéncia do modernismo, enquanto um formato estético, a medida que
ocorre o desenvolvimento e consolidagdo do sistema capitalista, ao que o
autor afirma que “as mais severas criticas a vida moderna tém a imperiosa

" BERMAN. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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necessidade de recorrer ao modernismo, para nos mostrar em que ponto
estamos e a partir de que ponto podemos comegar a mudar nossas
circunstancias e a n6s mesmos”. (BERMAN, 2007, p. 156). Dessa forma:

O processo de modernizagdo, ao mesmo tempo que nos explora e nos
atormenta, nos impele a apreender e a enfrentar o mundo que a
modernizagio constrdi e a lutar por torna-lo o nosso mundo. Creio que
nos e aqueles que virdo depois de nés continuardo lutando para fazer
com que nos sintamos em casa neste mundo, mesmo que os lares que
construimos, a rua moderna, o espirito moderno, continuem a
desmanchar no ar. (BERMAN, 2007, p. 410).

De acordo com Giddens (1991)8, a Modernidade apresenta trés
caracteristicas bem definidas: 1) compreensdao quanto a possibilidade de
transformacdo dos homens e do mundo; 2) setor produtivo alicercado na
divisao do trabalho, na producdo industrial e na economia de mercado; e 3)
uma disposic¢do politica centralizada, organizada em um regime democratico
de massa, sendo que essas mudangas sociais, econémicas, politicas e
culturais serviram para estabelecer a Modernidade e vincula-la com
concepgdes de desenvolvimento e de prosperidade, apontando o caminho
das vanguardas, em oposicdo as tradicdes e a manuten¢do de opinides
ultrapassadas.

Consequentemente, tais reflexdes contribuiram para o
desenvolvimento de uma perspectiva ampla e interdisciplinar sobre as
tematicas abordadas ao longo dos capitulos, que tém como objetivo
ressignificar os subtemas que perpassam a conjuntura da Semana de Arte
Moderna de 1922 e dos “anos loucos”, que definiram as bases da
modernizacdo brasileira, no ambito politico, econémico e cultural, bem
como, a compreensdo de modernismo, moderno e modernidade, além das
datas comemorativas, que expressam o debutar de novos tempos e carregam
o simbolo das transformacdes, por exemplo, como o aniversario de
independéncia, o direito ao voto feminino, entre outras tantas mudancas no
cenario brasileiro.

Rosana M. P. B. Schwartz
Vanessa Zinderski Guirado
Sheila C. S. Aragao Caetano
Lucia Helena Polleti Bettini

8 GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 1991.
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22 E SEUS DESDOBRAMENTOS
TERRITORIAIS:
AINDA SOBRE O TERRITORIO FEMININO

LUCIA HELENA POLLETI BETTINI
ROSANA MARIA PIRES BARBATO SCHWARTZ

O presente capitulo estuda sob uma perspectiva histérico-cultural-
politico constitucional, o processo de desenvolvimento da cidadania e, neste
aspecto, o feminino.

Estamos a comemorar os 200 anos da independéncia do Brasil e 90
anos da cidadania das mulheres, mas serd mesmo uma data de
reconhecimento desses dois grandes referenciais de um Estado de Direito?

O Estado de Direito vem sendo desenhado desde os anos de 1822,
momento de nossa libertacdo da condicdo de colbnia e das influéncias de
Portugal e, 0 que se almeja com essa libertacdo, é uma estruturacdo de nosso
Estado que corresponda as nossas necessidades sociais prementes e com
amadurecimento para o regime democratico, do qual as liberdades, a
igualdade e dignidade humanas sdo valores indissociaveis, e nele a cidadania
plena e a busca por uma sociedade justa e solidaria.

A metodologia utilizada foi andlise dos textos produzidos pelos
intérpretes sobre o Brasil, historiografia e documentos politico
constitucionais.

Olhar para o Século XXI, especialmente para o ano de 2022, nos
remete, obrigatoriamente a algumas referéncias histérico-politicas e
constitucionais que representam um processo de desenvolvimento muito
significativo no Estado brasileiro, ainda que tenhamos intimeras razdes que
geram preocupagdes e ndo a comemora¢do. Uma das referéncias é a
independéncia do Brasil, 1822, que deflagra um processo, a partir desta data,
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para definir e consolidar suas préprias regras, todas ancoradas em uma
Constituicdo que viria a 25 de marco de 1824.

Importante destacar a Independéncia e, ao lado dela, a entrega de
uma Constituicdo com indmeros avangos determinantes para que se
chegasse a pretendida autonomia e independéncia do jovem Estado, e, como
consequéncia, também de seu povo ou dos cidadaos brasileiros. Mas quem
sdo esses cidaddos? Representam a totalidade da populagdo brasileira? Ou
continuamos com o mesmo modelo da colonizagdo que implica em
reconhecer o racismo estrutural e as assimetrias com relacdo as mulheres
ainda hoje nas relag¢des sociais e de poder?

Infelizmente, a observacao didria dos fatos sociais ndo nos apresenta
uma realidade de independéncia de um povo, com o sentimento de uma
nacdo independente, pois ndo nos reconhecemos dessa forma, a tal ponto de
ainda existir a invisibilidade e a exclusdo de muitos, ainda que tenhamos
normas juridicas protetoras de todos e todas, tanto no plano interno, em uma
Constituicdo que recebe o atributo de cidadd, como no plano internacional,
por indmeros tratados internacionais, seja do sistema geral ou especial de
protecdo dos direitos humanos.

No momento da declaracdo da independéncia, sem duvidas, muito
pouco se falava ou se ocupou em protecio das mulheres e seu
reconhecimento como titulares de direitos e abarcadas pela cidadania, tanto
no sentido amplo como no restrito ou politico, sendo que foram necessarios
mais de cem anos apds a independéncia para se desenhar a cidadania da
mulher, sua autonomia e independéncia, o que ocorreu nos anos 1932.

A alteracdo do modelo vigente a época de sociedade patriarcal e
machista sé passa por modificagdes em seu formato juridico nos anos 1962,
com o Estatuto da Mulher Casada, pois até entdo, a incapacidade relativa
acompanhava as mulheres que ingressassem no matrimonio, com grande
demora para determinar os efeitos socioculturais.

Nesse contexto, ainda hoje, verificamos que falta muito para alcance
da independéncia, como para a cidadania das mulheres, uma vez que na
pratica ainda existem intimeras praticas que afastam tais referéncias das
vivéncias do Estado brasileiro e de mais de cinquenta por cento de seu povo
que é de mulheres. Ou seja, a reprodugdo da diminuicdo do Estado brasileiro
pelas referéncias do colonialismo, macroespaco, no territério feminino
persistem apesar dos 200 anos da independéncia e da cidadania politica das
mulheres.
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1. Como os efeitos da colonizacdo impedem ainda hoje a
independéncia e afetam a cidadania feminina

A falta de reconhecimento de quem sdo os cidadaos de fato no Brasil,
nos remete ao nosso processo de colonizacio gerador de assimetrias entre
homens e mulheres, ricos e pobres e racismo estrutural.

A heranca colonial baseada na exploracdo da terra, mdo-de-obra
escravizada, processo de miscigenacdo involuntario e a formacdo de uma
sociedade aos moldes estamentais, sdo elementos chaves para a
compreensdo sobre a dificuldade de consolidagio da sociedade civil,
respaldada nos principios republicanos, liberais e democraticos nos anos de
2022. Desde a colonizagdo, as regras sociais foram impostas pelo
colonizador/dominador que precisava explorar a terra e torna-la rentavel.
Para tanto, foi necessdria a constituicdo de familias, a consequente
miscigenacdo e a constitui¢do das relacdes politicas baseadas no universo do
mundo privado. O brasileiro nascido da exploracao da terra primeiro com a
extracdo do pau-brasil (para a obtencdo da cor vermelha para tingir os
tecidos) e em seguida da exploracdo do aglcar com o trabalho dos
escravizados africanos em larga escala, criou e recriou relagdes de convivio
que se davam no espago simbolico da Casa Grande e Senzala, na qual as leis e
regras foram criadas por um individuo, um homem, o Senhor de Engenho
(RIBEIRO, 1998).

A vida cotidiana nesse territdrio, refletia o poder arbitrario desse
Senhor, carregado das produgdes mentais provenientes do maniqueismo
ibérico, que permeava o bindmio paraiso ou inferno terrestre, do
antagonismo do homem luso europeu branco frente ao dominio dos nativos
da terra, os diferentes e depois dos africanos, arrancados do seu local de
origem.

Mario de Andrade, Sergio Buarque de Holanda, Osvaldo de Andrade,
intérpretes  sobre o Brasil nos anos de 1922, trabalharam documentos
escritos por cronistas do século XVI?, que descreviam, de um lado, a

° Segundo Lilia Moritz Schwarcz em o Sol do Brasil, uma série de viajantes religiosos, soldados,
comandantes, corsarios ou meros curiosos que aportaram no Brasil no século XVI até os inicios do XIX,
escreveram relatos com certa visdo fantasiosa sobre um pais estranho, rude e a0 mesmo tempo maravilhoso
além-mar. As crdnicas desses viajantes andavam muito além do que os olhos podiam ver, eram simbélicas
e alimentavam narrativas extravagantes imaginarias ou até sobrenaturais, como as encontradas no Navigatio
Sancti Brendani Abbatis, na Cosmographia de Etico, na Imago mundi de Pierre d’Aily, ou nas viagens de
John Mandeville, entre tantas outras obras divulgadas no comeco do século XVI. Essa literatura proliferou
durante os séculos XVI, XV1I e XVIII. O encontro dos europeus com a América era o feito mais grandioso
da historia ocidental em uma época em que era bem melhor "ouvir" do que "ver". A comunicacdo e 0
pensamento europeu criavam e recriavam imagens entre o assustado e maravilhado. Por isso, as narrativas
de viagem aliavam fantasia com acontecimentos de fato e buscavam na natureza americana aquilo que
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existéncia de um paraiso terrestre, completado com a ideia de ouro aflorando
na superficie da terra, mulheres exuberantes e animais exdtico e de outro
lado, lugares infernais, livres para intervengdes nos corpos masculinos e
femininos, por meio de festas e orgias. Eles lembram que, durante os
primeiros cinquenta anos da colonizacdo, os cronistas ainda extremamente
fascinados pelas histérias do Oriente, representavam o Brasil como a terra
da possibilidade de se fazer tudo o que se desejava. Entre os documentos
analisados por esses estudiosos destacam-se: a primeira Carta missiva de
1500, escrita por Pero Vaz de Caminha ao rei D. Manuel, inédita até 1773,
(devido ao medo dos inimigos se interessarem pelo local), as Cartas de
Américo Vespucio a Lourengo de Médici, a qual fazia mencao, nao apenas da
Terra de Santa Cruz, mas sobre seus estranhos habitantes, as Cronicas de
Magalhdes Gandavo em Histdria da Provincia de Santa Cruz, de 1576, que
mencionava a ambivaléncia e o maniqueismo luso, que destacava a existéncia
do paraiso/éden e o inferno/barbarie em um mesmo local. (SCHWARTZ,
2010)

O edénico, a imagem da terra paradisiaca e o inferno, estavam
presentes no imaginario dos viajantes e colonizadores. Pero de Magalhdes
Gandavo, lista os nomes de diferentes donatarios com seus dizeres sobre o
local. Vale lembrar, que esses individuos eram considerados sujeitos
portadores de um “dom” que o rei reconheceu, o dom de cuidar e de colonizar
as novas terras.

Com relagdo aos "nativos da terra”, eram caracterizados com base na
no¢ao de falta e na nudez dos corpos. Machos e fémeas eram promiscuos,
moradores das aldeias "repletas de gente" onde dormiam todos juntos sem
que existam regras".

Essas cronicas, mitos e utopias, presentes no dia a dia do colonizador,
criaram representacdes e imagens de que no Brasil os corpos eram livres,
belos, sensuais/eréticos e ao mesmo tempo flexiveis moralmente. As
resisténcias dos nativos a nova cultura, religido e trabalho adensavam as
representacoes sobre os amerindios como pessoas sem alma e fé. Essas
representacdes se refizeram e reproduziram outras imagens de corpos
femininos, ainda mais erdticos e sem regras no decorrer do século XIX
(RIBEIRO, 1995). O Brasil quente e promiscuo, onde todos os males do corpo
podiam aparecer venceria o Brasil paraiso. Inimeras producdes mentais
simbdlicas se manifestavam elegendo-o local privilegiado para a existéncia
de uma sexualidade extremada (HOLANDA, 1999).

imaginavam previamente nas utopias e mitos Celtas, Gregos e Cristdos: a existéncia do Paraiso ou do
Inferno Terrestre.
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Essas recriacdes distorcidas das observacdes dos cronistas
produzem outras recriacdes com os olhos do presente. O conquistador luso
usou o corpo do homem da terra para o trabalho e guerra na conquista dos
novos territérios e o corpo das mulheres amerindias e africanas para a
geracdo e formacdo da familia patriarcal brasileira. Sua vida foi marcada pela
poligamia da sexualidade amerindia, que ia ao encontro da voracidade do
homem luso (ainda que a vida sexual dos amerindios ndo se processasse tao
a solta quanto os relatados realizados pelos viajantes nesses documentos
enviados para a corte). Na cultura de algumas tribos, o costume de oferecer
suas mulheres aos desconhecidos, era uma pratica de hospitalidade, quase
que um ritual de sobrevivéncia, que nao acontecia em todos os momentos ou
periodos (LEVI-STRAUSS, 1955). A poligamia existia para garantir protecao
dos corpos das mulheres mais velhas, diante das dificuldades de se
manterem vivas. Somados a esses fatos, o imaginario dos homens
colonizadores carregado de imagens das ninfas com longos cabelos negros,
advindas da invasdo moura na Peninsula Ibérica, despertada no seu
inconsciente o desejo da poligamia nas novas terras. (CHAUI, 2000).

No entanto, havia uma enorme quantidade de aldeias espalhadas
pela floresta, com linguas e costumes diferentes o que dificultava a unido
entre eles e deles com os lusos propiciando a escravizagdo negra. Os corpos
das mulheres africanas foram aos poucos substituindo as cunhas amerindias,
tanto na cama do senhor como nas atividades domésticas (LEVI-STRAUSS,
1955).

Como afirma Darcy Ribeiro, o primeiro “modo de ser” do brasileiro,
foi de fato constituido no periodo do aguicar pelos “Senhores de Engenho”,
homens poderosos que passavam a maior parte do tempo, descansando ou
deitado em sua rede copulando. Suas ordens eram realizadas na base da
violéncia, grito e chicote e o seu poder pertencia ao ambito do espaco
privado. Eles comandavam, ndo somente a vida doméstica e sexual, como
também a religiosa e politica, ou seja, o publico e o privado se confundiam.
Habitavam a Casa-Grande, diretamente associada ao engenho, ao
patriarcalismo e personalismo. E territério de referéncia da cultura
escravocrata, latifundiaria e de uso do corpo feminino durante o Brasil
Coldnia e permanente em 2022.

Os escravizados denominados ladinos iniciavam os recém-chegados
- bogais nos costumes dos brancos, e a escravizacao dividia os grupos em
escravos de ganho, eito e doméstico, multiplas escraviddes dentro da
escravidao. Esse processo de producdo ndo homogéneo e de relagio social,
ndo so6 levou os africanos aos trabalhos for¢ados, como também a fungdo de
reprodutor de escravos e da cultura do dominador: era preciso aumentar o
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numero de mao-de-obra na prépria colonia e manter a ordem dos senhores.
As “crias”, os corpos nascidos eram considerados sem alma, o homem
africano um animal reprodutor e a mulher matriz geradora de ferramentas
de trabalho. A africana quando apresentava corpo bonito era escolhida para
concubina e objeto de desejos dos seus senhores. Se sua beleza incomodava
a sinh3, as esposas desses homens; intervinham em seus corpos arrancando-
lhes os dentes, os seios e escondendo o seu rosto. As criancas africanas e
mesticas conviviam com o sinhozinho, eram corpos promotores de satisfagao
e prazeres. A crianc¢a educada para ser o herdeiro do poder, desde o inicio da
adolescéncia, era entregue aos cuidados eréticos de um corpo de mulher
africana, a ful6 (SCHWARTZ, 2010), assim, aos poucos, se processavam as
articulacdes e relacdes de comunicacdo entre os corpos femininos e
masculinos na Coldnia.

Durante o século XVIII e inicio do século XIX, esse comportamento
cotidiano se estende para as cidades e atribuiram aos corpos das mulheres
brancas casadas das elites as obrigacdes impreterivelmente de: servir o
marido dando-lhe felicidade, afeicdo, apoio e prote¢do; governar o lar
objetivando alcangar uma vida confortavel; desempenhar a fung¢ido de
mediadora no interior da malha familiar, conciliando os parentes e os quatro
pais. O destino era gerar corpos herdeiros e crid-los dentro dos valores da
Igreja Catdlica e da sociedade patriarcal. Os corpos femininos impedidos da
maternidade eram vistos como doentes frageis e problematicos. O nimero
de filhos girava em torno de dez a catorze e a mortalidade era significativa,
entretanto, algo ndo terreno, um desejo do céu. Era comum, antes ou apés a
gravidez, a mulher contrair doencas, pois a medicina oficial, nao
compreendia o corpo feminino. A toxemia provocava abortos e cegueira. Os
partos poderiam levar a morte por hemorragias, infec¢des ou por febre
puerperal. A falta de condi¢des de assepsia (esterilizacdo) agravava os
perigos de parto. Assim, cumprir o destino de mae para essas mulheres podia
significar a sua prépria morte, tanto no interior das fazendas, como nas
cidades. Muitas se refugiavam em camas com doencas psicossomaticas
simuladas ou em Igrejas, para fugir das rela¢des sexuais. (SCHWARTZ, 2017).
A religido permitia-lhes a pureza, e a moralidade. As esposas que chegavam
ao periodo da menopausa encaravam o momento como de libertacao, o fim
do uso do seu corpo como mulher.10

Vale ressaltar que no século XIX, as transformacdes nas cidades ndo
atingiram as mulheres negras, esta sofreu exclusdo ainda mais acentuada do

10 No Brasil, para ser mae ou constituir familias, entre as classes baixas, ndo era necessario o casamento
formal, existiam unides consensuais, pois estes requeriam muito dinheiro.
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que no periodo da colonizacdo. Perderam posi¢oes de trabalho, apds a
abolicdo da escravatura, como amas-de-leite, quituteiras e lavadeiras para as
mulheres brancas imigrantes que chegavam constantemente, acentuando-se
0 processo de prostituicdo por motivo econdmico. A prostituicio dessas
mulheres somou-se a das mulheres mesticas e brancas das classes pobres,
que ndo conseguiam se qualificar tanto no meio rural, como nas cidades. Nao
eram mais protegidas pela Igreja, nos conventos; e ndo entravam nas poucas
escolas femininas.

0 ideal de familia nas cidades, diferente do campo, foi respaldado na
aversdo ao 6cio e na construgio de uma sociedade higienizada e positivista,
visando o bem e o progresso. Nessa perspectiva, as ciéncias médicas do
periodo passaram a condenar a sujeira, a desordem e falta de atividades
tanto das mulheres como dos homens, (posicdo contraria a dos séculos
passados), e a mulher como geradora dos “corpos das nac¢des” deveria se
ocupar ao maximo dos afazeres domésticos, bordados, criando receitas de
doces e, principalmente, dedicada a criacdo e educacio dos filhos.

As mulheres pertencentes as elites patriarcais e da classe burguesa
emergente enriquecida com os produtos da terra, deveriam estudar e
receber educagdo primaria para desenvolver a capacidade de exercer,
corretamente, as func¢des de esposa, mde, administradora do lar e de
educadora dos filhos. A educagdo das criancas realizadas pelas mulheres era
considerada, pelos discursos cientificos e pelos positivistas, algo natural, pois
afirmava que a familia era a base de toda a formagao do individuo, junto com
o lugar do afeto e do trabalho comum. A mulher era o ser que desenvolveria
as potencialidades inatas das criancas, tal como uma semeadora do campo
que transforma a semente em arvore, em alusdo ao jardineiro que cuida da
planta desde pequenina para que cresca bem. Nessa perspectiva, sua
sexualidade, seus corpos deveriam ser controlados por um conjunto de
regras prescritas para garantir a transmissao dos valores da descendéncia e
dos bons costumes sem nenhum risco (SCHWARTZ, 2017).

As ciéncias médicas, os ideais positivistas e higienistas construiram
no imaginario social da época, a ideia de que predominavam como
caracteristicas femininas, as faculdades afetivas sobre as intelectuais, a
vocagdo maternal sobre a profissional e a subordinacdo da sexualidade. A
respeito das relacdes sexuais, a heterossexualidade era axiomatica. Nao
existiam na mentalidade da época outras possibilidades de sexualidades.

Esse processo de transformacdo gerou concepg¢des adaptadas sobre
as mais variadas teorias, e dicotomias nos comportamentos cotidianos dos
individuos. As mulheres condicionadas, aos desejos e ordens de seus
maridos, pais e Igreja Catdlica, almejando alcangar o principal projeto de suas
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vidas, o matriménio mesmo sem prazer, a procriacio e a nobreza de cuidar
do espaco privado, assistiram as das classes pobres trabalhando nas cidades,
exercendo func¢des, historicamente, masculinas no mundo publico.

Essa ruptura considerada nio natural acirrou, ainda mais, o controle
dos corpos das mulheres na sociedade brasileira, s6 que também, por elas
mesmas. Era a préopria mulher que disciplinaria a outra, apoiada nas teses
das ciéncias médicas higienistas (SCHWARTZMAN, 1981). O lar era
determinante para a participacdo politica e competéncia profissional dos
homens. A profissionalizacdo das mulheres e a concessdo dos direitos civis
seriam fatores de desestabilizacdo social e um atentado as recomendacdes
religiosas, divinas e as leis naturais, jA que havia muito tempo tinham
estabelecido o lugar da mulher no lar e o dos homens no espago publico.

As ideias liberais largamente disseminadas no periodo, vindas do
continente europeu conjuntamente com as campanhas republicanas,
ensejaram a abertura de discussdes e debates sobre os direitos das mulheres
e sua inser¢do social.

Segundo José Murilo de Carvalho, em A formagdo das almas: o
imagindrio da Republica no Brasil, muitas mulheres na Republica sofreram
mais discriminag¢des do que anteriormente:

A incipiente Republica que se delineava no final do século apresentava
ao imaginario social uma figura de mulher inspirada na filosofia
comteana, a mulher-mae com qualidades morais altruisticas, a fémea
humana, bondosa, redentora. (...) a utilizacdo da figura feminina como
alegoria civica no qual a Republica sempre foi representada como
mulher. Rapidamente com a decepg¢do causada pelo regime, os
caricaturistas da imprensa nacional passaram a usar essas alegorias
femininas como forma de ridicularizacio. A figura da mulher altaneira,
gloriosa e maternal, feita a imagem da Virgem, transformou-se na
mulher prostituta e decaida, tendo sido usada mesmo pelos que
apoiaram a Republica (CARVALHO,1989: 87).

Assim, as manobras da politica de higienizacdo consolidaram, em
grande parte, o objetivo de manter uma identidade sentimental entre
homens e mulheres, associada a figura do pai e da mie como padrio
regulador da existéncia social e emocional, que determinaram tragos
socioculturais da sociedade. Nesse discurso, as mulheres que necessitavam
trabalhar deveriam exercer profissdes ligadas ao cuidado, como professoras
ou enfermeiras e de receberem instrugao.

Em 15 de margo de 1827, Dom Pedro [ assinou a primeira legislagdo no
Brasil, a Lei Geral, que permitia as mulheres o acesso as escolas elementares, mas
impedia que as meninas se matriculassem em escolas avanc¢adas.
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Art. 11° Haverad escolas de meninas nas cidades e villas mais
populosas, em que os Presidentes em Conselho, julgarem necessario
este estabelecimento.

Art. 62 Os Professores ensinarao a ler, escrever as quatro operacdes de
arithmetica, pratica de quebrados, decimaes e propor¢des, as nagdes mais
geraes de geometria pratica, a grammatica da lingua nacional, e os
principios de moral christa e da doutrina da religido catholica e apostolica
romana, proporcionandos 4 comprehensdo dos meninos; preferindo para
as leituras a Constituicdo do Imperio e a Histéria do Brazil.

Art. 122 As mestras, além do declarado no art. 62, com exclusdo das
nog¢oes de geometria e limitando a instruc¢do da arithmetica s6 as suas
quatro operacgodes, ensinardo também as prendas que servem a
economia doméstica; e serdo nomeadas pelos Presidentes em
Conselho, aquellas mulheres, que sendo brazileiras e de reconhecida
honestidade, se mostrarem com mais conhecimentos nos exames...
(COLECAO DE LEIS DO IMPERIO DO BRASIL - 1827: 71)

Durante a Primeira Republica ou Republica Velha, foram abertas
escolas para as mulheres nas cidades/vilas e a consolidacdo do trabalho no
magistério. Dionisia Gongalves Pinto, pseudénimo Nisia Floresta,
abolicionista e republicana foi pioneira nos avancos das organizacdes em
defesa ao direito a educacgio feminina.

A nova mulher brasileira, agora, urbana e educada estava revestida
de ambiguidade, pois podia transitar no espago publico, reivindicar seus
direitos e questionar seus papéis sociais, sem abandonar o trato materno e
doméstico e a importancia do mundo privado nas suas vidas.

0 poder masculino, contrario a emancipac¢io feminina, descortinou
o imaginario de que a mulher ndo devia conhecer profundamente a vida
imperfeita, profana e desregrada dos homens para poder continuar com
amor e confianga, transmitindo o sentimento puro e santo de seu coragio de
mulher para o seu filho durante a sua formacdo primeira. Se trabalhasse fora,
votasse e estudasse ndo seria mais pura e verdadeira mae.

Em 1922 foi fundada no Brasil a primeira Sociedade Feminina
Brasileira com o objetivo de defender e ampliar os direitos e os interesses
das mulheres brasileiras. Também foi oficializada nesse ano a Federacao
Brasileira pelo Progresso Feminino na cidade do Rio de Janeiro - F.B.P.F. Essa
Federacao estabelecia em um de seus artigos algumas reivindicacdes ainda
presentes nas lutas das mulheres nos anos de 2022. A promog¢ao da educagao
para as mulheres e elevar o nivel de instrugio feminina, protecio a infiancia
e maes, obtencdo de garantias legais, legislativas para as mulheres e praticas
para o trabalho feminino, orientacdo para a escolha profissional das
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mulheres; despertar o interesse pelas questdes sociais de alcance publico e
estimular o espirito de sociabilidade e cooperagio entre elas, assegurar as
mulheres os direitos politicos e prepara-las para o exercicio desses
direitos.!! A partir dessas propostas realizadas por essa Federacdo Brasileira
pelo Progresso Feminino, acelerou-se o processo de emancipag¢do feminina
no Brasil.(SCHWARTZ, 2017)

No Brasil, no periodo que vai de 1890 a 1940, apds a Republica, as
mulheres passaram a reivindicar melhores condi¢des de educagio, trabalho
e direito iguais, nos moldes do que ocorria no panorama mundial,
incomodando os segmentos mais conservadores da sociedade. As mulheres
procuraram organizar-se em associagoes e utilizaram revistas e jornais como
instrumentos de luta. Com o Estado Novo, na década de 30 e o esvaziamento
da democracia, as associagdes femininas silenciaram-se até os anos 60 no
movimento reivindicatério mundial.

Na década de 40, desenvolveu-se a ideia de harmonia entre o circulo
familiar e o espago urbano publico através do reforco dos papéis
diferenciados de ambos os sexos, a mulher no lar e o homem dirigindo os
destinos da nac¢do. Os avancos do movimento feminino foram forcados ao
recuo pela dilui¢do politica da obtengdo do voto e pelo conservadorismo que
triunfou através da segregacdo entre os sexos e imposicdo de uma
masculinidade dirigindo a nagdo, em que a familia incorporava habitos cada
vez mais burgueses, como desfrutar de uma boa refeicdo juntos a mesa com
boas maneiras, boas relagdes com a vizinhanca e uma boa sociabilidade. As
criancas eram educadas para se comportarem no espago privado e publico,
ndo interferindo nos assuntos dos adultos e mais velhos.

Manteve-se o ideal de familia baseado na submissdo da mulher e dos
filhos ao marido, vigilancia da reputa¢do das mocas e preservacdo da sua
ingenuidade e fragilidade, contra a maledicéncia que o mundo publico
poderia proporcionar mediante a sua exposicdo ao trabalho e ao poder
publico.

Nesses anos, uma das principais publicagdes para a formacdo desse
imaginario de sacrificio, bondade, castidade, rentncia docura e fragilidade
entre as jovens intitulava-se Biblioteca das Mogas, constituida de contos de
fadas ou contos de vida abordando as representacdes de mulher e
professora. Eram traduzidos do francés e as histérias remontavam a um
passado europeu aristocrata, onde os sonhos das mogas casadouras podiam
se espelhar. O palco era a Franca e ndo havia entre os casais representados

1 Federagdo brasileira pelo progresso feminino — Caderno do Conselho estadual da condigdo Feminina. p.
12.
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nos contos, contatos fisicos, pois as referéncias eram as da Virgem Maria em
sua pureza e castidade. Sem duvida nenhuma, a leitura foi um dos baluartes
da sedimentacao da imagem dessa mulher e dessa natureza submissa, além
da construcio da identidade feminina, propagacdo de valores e
comportamentos.

A mulher preparada para o casamento e para ser dona de casa tinha
no matriménio o seu destino natural e a solteirice era malvista e causava
pena. A literatura romantica ressaltava esse desejo e o de encontrar o
principe encantado que iria lhe proteger até o final da sua vida.

Com a Segunda Guerra Mundial, as mulheres puderam atuar mais
concretamente no campo politico em decorréncia da sua participacdo em
movimentos filantrépicos e de ajuda aos feridos de guerra, vidvas e
desamparadas, além de participarem mais intensamente dos meios de
produgao, trabalhando nas fabricas, lojas, mercados dentre outras tarefas do
espaco publico.

Dessa forma, as mudancas conquistadas paulatinamente pelas
mulheres no mundo privado e publico, foram propiciando maiores avancos
no campo da organizacdo das mulheres. Nao obstante, a cidadania plena das
mulheres s6 sera conquistada apds o conhecimento da sua histoéria.

2. O territdrio feminino ainda nao é habitado por cidadas em sua
plenitude

0 machismo, o sexismo e a misoginia sdo constantes sociais
identificada ha mais de dois mil anos, como parte da ordem social e que
perpassa a dimensao individual e institucional pois, decorrem, ratificam e
reproduzem um formato de estruturacdo social (ALMEIDA, 2000). A
inferioridade da mulher vem descrita por diversos documentos, juridicos,
médicos, religiosos, entre outros. Ha relatos retirados dessa andlise
documental, pelos quais se conclui pela inferioridade das mulheres que
recebe tratamento distinto e desigual, sem voz, com fungdes especificas que,
se ndo cumpridas, as levariam a rejeicdo ou até morte por apedrejamento.
Mudanga profunda e divisor de dguas, nesse referencial documental, foi com
a vinda do Cristo e seu mandamento maior insculpido no novo Testamento e
vivido na préatica por ele, que modificou as escrituras, mas nio as estruturas
sociais vigentes da época que ainda hoje se perpetuam, apesar de ser um
grande avango (GUZELLA, 2001)

Verificamos ainda hoje, nos anos 2022, muitas agressdes decorrentes
desse entendimento de ndo reconhecimento da igualdade entre pessoas de
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sexo bioldgico diferente do masculino, o territério feminino, o que inclui
repostas como a rejeicdo e a morte, sejam reais ou virtuais.

Podemos observar milénios de histéria delimitados pela violéncia,
perseguicdo, segregacdo e morte de mulheres por considera-las seres
inferiores o que vem justificado pela obediéncia necessaria e serviddao aos
homens de sua familia natural e pelo matrimonio aos respectivos maridos,
portanto, perpetrada e esperada dentro do préprio nucleo familiar, a base da
sociedade.

Sdo comportamentos que discriminam de maneira negativa e criam
estigmas e estere6tipos de violéncia para a sua repeticio hedionda, apesar
de estarmos em um Estado de Direito, com referéncias a valores que sido
indispensaveis para a constru¢do e manutencdo de regime democratico,
como a liberdade, a igualdade e a dignidade da pessoa humana, tais acées
sociais ainda nao foram afastadas, e o que é pior, ainda hoje em algumas
circunstancias, ainda fundamentadas com a mesma argumentacdo de
diminuicdo e menos valor, o que nio se justifica e ndo pode prevalecer.
Destaque as ciéncias que descontruiam qualquer crenc¢a na inferioridade das
pessoas também em razdo do sexo bioldgico, entre outros critérios de
dominacao que foram utilizados por muitos e num tempo alargado na linha
da histéria permanecem na estrutura social2,

O fato é que todas essas influéncias presentes desde os tempos
remotos em que houve a fixagdo de povos entre rios, no Estado antigo ou
religioso, passando pelo Estado medieval até chegar ao Estado moderno, ndo
houve um afastamento ou modificagio significativa dessas situa¢des abjetas
que diminuem algumas pessoas como forma de estrutura¢do do poder social.

O referencial tedrico e corte metodolégico por nés realizado foi em
aten¢do ao Estado moderno e com ele o reconhecimento de um poder
soberano capaz de regular as rela¢des existentes dentro de um determinado
territério para um povo, que deve ser orientado na atualidade para a busca
do bem comum, o que, em nosso Estado, s passa a acontecer com o final do
regime colonial pela declaracdo da independéncia em 1822 e entrega de uma
Constituicdo em 1824. De fato, todas essas influéncias decorrentes de
estruturacdo do poder do Estado continuam a plasmar no plano concreto a
manuten¢do das discriminacdes negativas, no presente capitulo, as
praticadas contra as mulheres.

Apesar de um dos meios de se realizar a independéncia e autonomia
de um pais se concretizar pelo acesso a educacdo, a inser¢ao das pessoas no

12 Debate necessario, mas ndo objeto de discuss&o no presente artigo ¢ o da interseccionalidade, o que gera
para as mulheres negras, por exemplo, uma dupla discriminagéo negativa.

42



processo educativo ndo ird acontecer de forma a atingir a todos, pois os
escravos, negros recém libertos e as mulheres nio irdo acessar os bancos das
escolas e com isso a independéncia no plano microssocial, serd somente para
poucos. As inlimeras crises que se sucederam desde o império por uma
referéncia centralizadora do exercicio de poder, sé irdo gerar modificacdes
gque comecam a alterar as experiéncias do territorio feminino com a crise da
Primeira Republica, e logo apds o Governo Provisério de 1930 por Getilio
Vargas, ha a entrega de uma Constitui¢do, na qual os ideais sociais foram
amplamente cuidados em seus diversos capitulos, todos eles com a marca da
busca pela igualdade.

Nesse momento, chegamos pela primeira vez a chamada igualdade
formal ou na lei, para as Mulheres, com o Decreto n? 21.076, de 24 de
fevereiro de 1932, que passam a ter acesso ao voto e a cidadania em sentido
politico ou restrito. Foi deflagrada como um processo, pois sabemos que o
alcancar dessa condi¢do se mostra de complexidade singular e depende de
iniumeras outras circunstancias formais e materiais que, ainda hoje, 2022,
ndo estido plenamente desenvolvidas. Destaque-se que foi concomitante a
chamada primeira onda do feminismo moderno, com as sufragistas durante
o Século XIX na busca da cidadania politica, ou seja, o direito de votar e ser
votada!3.(MOREIRA, 2022)

Vale aqui fazer uma observagdo muito importante para o processo
que leva a independéncia e autonomia tanto do Estado como das mulheres, a
protecdo legal ou igualdade formal, no caso, ambas previstas e delineadas na
Constituicdo. Ressalte-se, a Constituicdo como norma fundamental e
superior que tem duas grandes razoes de existir que sdo a delimitacao da
estrutura politica fundamental, com a limitacdo daqueles que exercem os
atos de poder, bem como e, principalmente, a protecio dos direitos
fundamentais. Conceder a cidadania politica também as mulheres, ainda que
somente um aspecto da igualdade, a formal, é o come¢o de todas as
discussdes e lutas didrias, tanto no plano individual como coletivo, que
aparecem na sequéncia historico-politico e cultural de nosso Estadol4.

13 O autor relembra que o movimento feminista moderno é dividido didaticamente em trés ondas, a primeira
com o protagonismo das sufragistas e busca pela cidadania politica; a segunda onda que nos anos 1960
aparece para afastar a opressao e violéncia doméstica, e, a terceira onda com atengédo as mulheres pobres,
negras, periféricas e suas reflexdes feministas em uma leitura da interseccionalidade.

14 Recente emenda a Constituigdo n° 117 de 05 de abril de 2022 que tem por missdo a participagdo politica
por meio da representatividade feminina. Vale uma observacéo, a mesa diretora dos trabalhos da Camara
dos Deputados traz em sua composi¢do trés mulheres ocupando a funcéo de se com a ementa a seguir:
“Altera o art. 17 da Constituicdo Federal para impor aos partidos politicos a aplicagéo de recursos do
fundo partidario na promogéo e difusdo da participacéo politica das mulheres, bem como a aplicagéo de
recursos desse fundo e do Fundo Especial de Financiamento de Campanha e a divisdo do tempo de
propaganda gratuita no radio e na televisdo no percentual minimo de 30% (trinta por cento) para
candidaturas femininas.”
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Do necessario reconhecimento até a positivacio das normas
juridicas que sejam aptas a delinear as discussdes sobre a cidadania e o
exercicio de direitos politicos por todos, é preciso a regulamentagdo de tais
comandos constitucionais e com vontade de Constituicio, no sentido
proposto por Hesse, vontade de respeitar e fazer cumprir as necessidades
reais de uma comunidade, como germe de sua forga vital. (HESSE, 1991).
Para tanto, o desenvolvimento de politicas publicas voltadas para a igualdade
e implementacao das normas que elevem a mulher a condicdo de cidada
devem fazer parte das pautas governamentais até que tais medidas ndo
sejam mais necessarias.

Tais politicas tém seu fundamento constitucional maior, a partir de
1988, nos objetivos fundamentais do Estado brasileiro que estruturam uma
carta de compromissos a serem respeitados e implementados. Em
contrapartida ha o reconhecimento das caréncias e vulnerabilidades sociais,
ou nos dizeres de Hesse, das necessidades sociais prementes que devem ser
cuidadas com a intencionalidade de realizagcdo dessas metas descritas, pois
representam a vontade de Constituicdo. Portanto, cada um dos integrantes
da Administracdo Publica ndo pode se afastar de tais compromissos
constitucionais, sob pena de atuar contra a Constitui¢io!s( ATTIE, 2020) e
ndo entregar o que corresponde aos deveres fundamentais do Estado
brasileiro, e por serem fundamentais, se ndo houver aten¢do a esses
compromissos, desqualifica-se o que foi proposto pelo constituinte
origindrio alterando o seu texto no que é sensivel e petrificado, pois todos
sdo deveres que levam a efetividade dos direitos fundamentais.

Reduzir as desigualdades em decorréncia do territério feminino é
algo tdo gritante que no pés Constituicdo de 1988, a maioria das respostas
que houve, foram reativas e respostas penais, pois nao existem sé diferencas
e discrimina¢des que ndo permitem as mulheres o acesso a espagos ou
territérios masculinos, hoje até com mais distincdes de salarios que de
ingresso, mas pelo tratamento coisificado e desumano recebido por algumas
mulheres, a tal ponto de serem vitimas de crimes pelo simples fato de serem
mulheres.

Nesse contexto a Lei Maria da Penha com o triste histérico de
violéncias e tentativas de homicidio que Maria da Penha sofreu por parte de
seu marido que a deixou paraplégica e, mesmo nessa condicdo ele tentou
assassind-la novamente, que gerou a busca e intervencio de Odrgios

15 0 Autor afirma a existéncia de um regime anticonstitucional, que contraria os principios fundamentais
de nosso Estado que desnatura a deciséo politica fundamental, a protecdo da cidadania e a efetividade de
direitos fundamentais, no presente capitulo o distanciamento dos compromissos com a redugao das
desigualdades e a construcdo de uma sociedade justa, livre e solidaria.
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internacionais e culminou com a condenacdo do Brasil por omissdo e
negligéncia quanto a violéncia doméstica pela Comissdo Interamericana de
Direitos Humanos, com a necessidade altera¢des legislativas e de acdes
governamentais efetivas para o seu combate e prevencao.

Ressalte-se que as legislagdes posteriores a essa época, 2006, sio
respostas penais que apontam para uma manutencao de falta de efetividade
das politicas publicas que afastem a violéncia contra as mulheres. Sdo elas:
Lei Carolina Dieckmann, Lei do Minuto seguinte, Lei do Feminicidio, Lei da
Importunacdo Sexual, Lei do Stalking, Lei do Crime de Violéncia Psicoldgica
contra a Mulher, Lei do Combate a Violéncia Politica contra a Mulher, Lei
Mariana Ferrer. Destaque-se que no intervalo de dez anos, 2012 a 2022,
foram elaboradas as oito legislacdes protetivas da mulher, vitima das mais
variadas formas de violéncia, o que denota ndo sé o machismo estrutural,
mas a dificuldade de ruptura com essa estrutura que afeta e se reproduz no
plano das institui¢cdes e no individual.

Repetimos o pensamento de Adilson Moreira que propde uma
educacdo juridica antirracista o que abarca outras formas de racismo
estrutural, no presente estudo, o machismo. Sempre a educacio é o maior e
melhor recurso e instrumento para alcancar evolugido, independéncia e
autonomia, ao lado de leis e politicas publicas que ganhem esse referencial
maior de engajamento social para cumprimento de tal meta coletiva. O
desconhecimento gera inimeras agdes equivocadas e discriminatorias.

Quanto a dimensdo da cidadania politica, infelizmente, ainda
precisamos de normas que sejam capazes de obrigar a essa
representatividade das mulheres pois, o comando que aponta para a
igualdade entre homens e mulheres em direitos e obrigagdes nao é suficiente,
pois somos representadas por homens apesar de sermos maioria em termos
populacionais e nossa voz é pouco ouvida. A alteracdo das regras da
representatividade do territério feminino ter ocorrido por Emenda
Constitucional é uma grande vitéria para minimizar os efeitos do machismo
estrutural, afastar discriminacdes negativas e praticas criminosas contra a
mulher que ainda continuam a marcar de forma vergonhosa brasileiros e
brasileiras em pleno Século XXI e a demandar politicas ou agdes
governamentais para reduzir as desigualdades.

O territério feminino ainda nao é local que se possa desenvolver a
plena cidadania, mesmo com tantos compromissos assumidos. Vale repetir
Sampaio Doéria: “a Educacdo é o problema basico da Democracia”.

Precisamos educar para a democracia e educar para respeitar e
cuidar da cidadania que nao exclui ou estigmatiza pessoas em razdo de suas
caracteristicas pessoais, mas sim para as vivéncias de solidariedade.
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BRASILIDADE NO POS-MODERNISMO E
O NEGRO NA SOCIEDADE

SHEILA C. S. ARAGAO CAETANO
DANGELA NUNES ABIORANA

Introducao

A arte vai além das paredes dos museus, segundo Temuu Maki
(2014), ela tem algumas fun¢des que vao além do prazer, que provavelmente
é a mais conhecida, e dessa forma proporciona que a arte seja percebida
como um instrumento educacional, uma vez que permite as pessoas que
tenham contato com ela aprendam por meio dela.

Isso foi algo que aconteceu com a semana de arte moderna de 1922,
que para seu tempo foi revoluciondria por propor a valorizagdo do ser
brasileiro, e assim usar a arte para ultrapassar barreiras promovendo a
reflexdo, entretanto ndo trouxe perspectivas para os negros, afinal, viviamos
um perfodo que ainda era praticada e estimulada a eugenia.

E para além disso, como pontua Florestan Fernandes (2008), apesar
de ja ndo ser mais praticada, oficialmente, a escravizacdo e do Brasil
vivenciar uma republica, houve a permanéncia politico-social-economica dos
mesmos atores politicos, e com isso ndo houve o transito das pessoas negras
na sociedade de classes, além é claro da perpetuacido da relacdo “senhor-
escravizado”, que segue por oprimir e excluir pessoas negras socialmente.

E a memoria, muitas vezes acaba sendo como a histéria pode ser
preservada, entretanto, pode ser algo relativo, uma vez que varia de
individuo para individuo (PERALTA, 1999). Como é escolhido o que entra ou
ndo para histéria de uma sociedade ou mesmo grupo? Esse é um tema
estudado e abordado de diferentes formas, contudo, tudo acaba direta ou
diretamente convergindo para rela¢des de poder.

Quando pensamos de forma geral, na meméria do povo brasileiro,
acabamos aprendendo a histéria do vencedor, ou melhor, sob a 6tica do
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grupo que exercia influéncia socioeconémica e politica. Assim, aprendemos
na escola que o Brasil foi descoberto e com isso, “apagamos” que antes da
chegada dos portugueses os povos originarios ocupavam o territério por
cerca de mil anos (FAUSTO, 2019). Aprendemos que Tiradentes foi um
revolucionario, um herdi, e a ele é concedido um feriado nacional, mas tudo
isso sé ap6s o pais se tornar uma republica. (BALLAROTTI, 2009)

Dessa forma, tanto as atividades ocorridas de grupos minoritarios
quanto por grupos marginalizados - que apesar de serem em grande nimero
ndo exercem nenhum tipo de poder social, econdmico e cultural - sao
incluidas na histéria brasileira de forma parca ou mesmo ficam ausentes.

Um exemplo é o que vem acontecendo com a memoria das
populagdes negras, ou seja, afrodescendentes (didspora africana) no Brasil,
estas sdo categorizadas como subalternas, sem voz, sem feitos, sem histéria
e cultura.. e todos esses fatores fazem com que seja dificil que sejam
construidas histérias e memdrias.

Quando ocorre a semana de arte moderna de 1922, ndo era nem
permitido e nem perceptivo problematizar o negro por meio da arte.
Contudo, 100 anos ap6s esse evento, o Centro Cultural Banco do Brasil, expde
Brasilidade Pds-Modernismo, e nela é possivel pontuar narrativas diversas
sobre o Brasil Pés-Moderno e dentre elas, a pauta de negritude por meio de
artistas negros e nio negros que terdo suas obras analisadas por meio da
teoria de Méki (2014) e da histéria vista de baixo de Jim Sharp (2011).

O reordenamento sistétmico que estrutura a manutenc¢do das
hierarquias raciais tem operado de modo em que as opressdes racistas se
efetivem no apagamento dos sujeitos negros através do empobrecimento,
exterminio e exclusdo em diversas camadas, bem como os movimentos de
resisténcia e existéncia desses sujeitos em multiplas singularidade sdo
abordados nas obras aqui apresentadas, de modo que a andlise de tais obras
também perpassa os conceitos de encarceramento em massa, abordados por
Juliana Borges, pesquisadora em Antropologia na Fundagio Escola de
Sociologia e Politica de Sdo Paulo, autora do livro “O que é Encarceramento
em massa?” da série Feminismos Plurais organizada por Djamila Ribeiro.

1. Aimportincia da Historia Vista de Baixo

Segundo Sharp (2011), pensar a histéria vista de baixo é conseguir
analisar dados de grupos minorizados ou vencidos ou mesmo que nao foram
escolhidos como personagens principais para serem historicizados em
eventos, e também para desempenhar papel corretivo a histéria da elite. Ela
foi, uma janela aberta a partir do século XIX pelos campos da histéria social
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e econdmica, tendo maiores reverberagdes ao longo do século XX pelas
analises de Thompson, Hobsbawm e Le Roy Laudurie. Sendo que o primeiro,
considera importante o resgate da histéria a partir de experiéncias
vivenciadas pela populagdo, o segundo, posiciona sobre o risco em se analisar
certos documentos que evidenciar alguns personagens e ndo propriamente
o pensamento geral do grupo escolhido de pessoas.

E Le Roy Laudurie, que utiliza registros histéricos dando uma outra
perspectiva para eles, e assim resolvendo a problemdatica da falta de
documentac¢do antiga, ele usa registros inquisitoriais que foram feitos para
investigar heresias para conhecer comunidades camponesas.

A partir disso, quando pensamos as narrativas historicas das
populagdes negras no Brasil existem duas problematicas, a primeira seria
humanizar o grupo pela simples troca de palavras como escravos por
escravizados, sempre que necessario dar nomes a figuras que tiveram algum
tipo de proeminéncia social qualquer, e também fazer uma contextualizacao
histérica mais abrangente, tirando assim esse grupo da passividade historica.

Porém, pensando na histéria vista de baixo, abre a possibilidade para
estudo de registros histéricos de grupos ou pessoas negras para saber mais,
e isso é o que a historiado Junia Furtado (2017) faz com a figura de Chica da
Silva. De maneira geral temos uma imagem caricata e estereotipada da Chica
que foi divulgada por meio de filme e novela: o corpo/Chica
majoritariamente aparece como desregrado, transgressor as normas,
marcado pelas relagdes de raca/etnia, género e sexualidade.

Mas Furtado (2017), busca humaniza-la ao recompor sua vida
através de registros, que desvelaram indicios da vida cotidiana na area
aurifica e posteriormente diamantina do Brasil. Mostram que essa regido foi
uma area com predominancia de populacdo masculina advinda de Portugal e
parcialmente de outras areas do Brasil. E em decorréncia disso, muitos
homens acabavam se relacionando com mulheres negras escravas e negras
forras, acentuando a miscigenacido na populagio, bem como relacionamentos
considerados improprios aos olhos da Coroa Portuguesa, uma vez que
partindo dos principios catdlicos da regido s6 eram aceitos como
relacionamentos legais (casamento) pessoas que tivessem o mesmo tom de
pele e a mesma classe social .

Ademais, os registros/documentos cartoriais, apontam que esses
tipos de relacionamentos por ndo serem oficiais, no falecimento do marido
(branco), a companheira dele ndo poderia herdar nada, diferente do que
aconteceria em um casamento, em que a viiva poderia receber heranca do
marido falecido. (FURTADO, 2017). Assim, partindo apenas dessa
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constatagdo, o fato de Chica da Silva ter se tornado forra e ter tido uma uniao
estavel com um homem branco nio seria algo inusitado para aquela época.

Contudo, o companheiro em questao foi Jodo Fernandes de Oliveira
que segundo Furtado (2017) se tornou desembargador e contratador de
diamantes, sendo filho do portugués de mesma alcunha Jodo Fernandes de
Oliveira - sargento mor - desfrutando de estudos na Capital (religiosos e na
area do Direito), de familia de renome, posses e com lagos com
personalidades importantes na época tanto no Brasil como em Portugal.
Além disso, foi uma unido de longa data que concebeu treze filhos, todos nao
tendo sido questionados a respeito da paternidade por Jodo Fernandes de
Oliveira e porquanto sendo assumidos pelo mesmo e fazendo parte
posteriormente de seu testamento. Segundo os documentos/registros que
versam sobre Chica da Silva, o relacionamento entre eles apenas se findou
porque Jodo Fernandes de Oliveira precisou retornar a Lisboa para resolver
questdes do testamento de seu pai Jodo Fernandes de Oliveira - sargento-
mor (que morreu em 1770) - e pelo desenrolar desembaracado do
testamento este acabou ndo retornando ao Brasil e morrendo em 1779.
(FURTADO, 2017)

Um ponto importante é que todos os descendentes dessa unido e a
préopria Chica, puderam transitar em todas as irmandades religiosas da
época, mesmo apos a saida do Brasil do comendador. (FURTADO, 2017).
Sendo um marco tanto para alguém de cor como parda poder transitar nesse
meio naquela época.

Furtado (2017), acaba usando registros da igreja e cartério para
investigar a vida de Chica e de seus descendentes, tangenciando também a
forma de viver de pessoas negras livres daquela época e que poderia ser
ampliado em outros tipos de historiografia pela perspectiva da histéria vista
de baixo. Contudo, nessa obra é possivel perceber que para pessoas negras
livres e escravizados libertos terem qualquer tipo de status social ao menos
na regido de diamantina, era necessario que eles tivessem posse de
escravizados e também um distanciamento dessa classe de forma geral.

Talvez a possibilidade de um outro documento do ponto de vista da
histdria vista de baixo pensando nas populagdes negras, seria o diario de
Carolina Maria de Jesus, que gerou o livro Quarto de despejo. Nele a
personagem principal é a prépria Carolina, e tem como pano de fundo a
favela do Canindé, que a localizacdo atual seria Marginal Tieté préximo ao
estadio do Canindé.

A partir desse documento é possivel explorar como era viver na
favela, a vizinha, quem chegava e quem saia, como eram as divisérias dos
grupos que ali habitavam, as brigas, as mazelas da pobreza e todo dia a dia.
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Além é claro, de conhecer mais de perto a vida de Carolina e seus filhos, por
meio da poética da autora, em que em especial amarelo vira sinénimo de
fome, bem como outras figuras de linguagem que ela se vale.

Nesse didrio, é possivel perceber compreender o momento politico
que pais passava e como os politicos tratavam os favelados, e Carolina fazia
também contextualizacdes:

10 de maio [..] O tenente interessou-se pela educacdo de meus filhos.
Disse-me que a favela é um ambiente propenso, que as pessoas tem
mais possibilidades de delinquir do que tornar-se util a patria e ao pais.
Pensei: Se ele sabe disto, porque nio faz relatério e envia para s
politicos? O senhor Janio Quadros, o Kubistchek e o Dr. Adhemar de
Barros? Agora falar para mim, que sou uma pobre lixeira. Ndo posso
resolver nem as minhas dificuldades.

...0 Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A
fome também é professora.

Quem passa fome aprende a pensar no préximo, e nas criangas. (JESUS,
2014, p. 29)

Apesar da pouca instrugao, ela entendia que a situagao de quem vive
na favela precisava mudar e que para isso, seria necessario a intervencao do
Estado. E também sobre o racismo exercido pela sociedade brasileira:

13 de maio. Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpéatico para mim.
E o dia da Aboli¢ao. Dia que comemoramos a libertacdo dos escravos.

..Nas prisdes os negros eram os bodes expiatorios. Mas os brancos
agora sdo mais cultos. E ndos nos trata com desprezo. Que Deus
ilumine os brancos para que os pretos sejam feliz. [..] E assim no dia
13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual - a fome!
(JESUS, 2014, p. 30-2)

Embora a aboli¢do tenha libertado os negros no Brasil, ela ndo deu
possibilidades de existéncia para esse grupo, que seguiu tendo dificuldades
socioeconémicas e dependendo da “bondade” de pessoas brancas que
pudessem usar o bom senso no tratamento das pessoas negras para que
assim estas nao sofressem abusos sociais como por exemplo na prisdo. Mas
em varios momentos a autora relata como os portugueses que viviam na
favela tinham melhor status social do que os outros grupos e também das
varias vezes que ela, seus filhos e outras pessoas pretas foram desrespeitadas
socialmente.

0 livro de Carolina Maria de Jesus foi traduzido para 15 idiomas e
estd na lista dos livros brasileiros mais importantes, sendo o mais traduzido
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e 0 mais lido (VINICIUS, 2020), porém mesmo em sua época de lancamento
como agora, individuos questionam se a autora pode realmente ser
considerada como uma autora. Acho que esse fato importante, porque o
Brasil vive pelo viés normativo eurocentrado e por isso, esse tipo de
consenso seria “justificavel”, entretanto, se fosse um diario da princesa Isabel
ou de qualquer outra pessoa branca que tivesse recebido letramento na
escola, esta ndo seria descreditada.

Outro ponto, é que apesar do sucesso internacional do livro, ele ainda
é pouco divulgado dentro do territério brasileiro, muito provavelmente pelo
racismo nosso de cada dia, e assim conhecemos mais autores como Clarice
Lispector, Rachel de Queiroz e Cecilia Meireles, e esse é o problema de
quando nao temos uma histéria abrangente. Todas essas autoras tém o seu
devido mérito e merecem, contudo, por que nio é dado o devido valor para
Carolina Maria de Jesus?

Porqué Machado de Assim, apenas em pleno século XXI comeca a ser
veiculo como negro? Muito provavelmente se Machado tivesse assumido e
defendido a sua cor, ele ndo seria o Machado que hoje é. Mas infelizmente
ainda é mais corrente sua imagem embranquecida... E porque nido um dos
mais consagrados brasileiros ndo pode ser negro? Sendo que essa é uma
heranga cultural de todo o povo brasileiro... e infelizmente se suas raizes
fossem italianas ou mesmo alem3s, elas teriam sido evidenciadas.

E importante evidenciar que a histéria vista de baixo precisa se
preocupar e se inserir socialmente no todo da histéria para ndo haver risco
de fragmentacdo, porque essa perspectiva acarreta que existe algo acima que
se relaciona com a essa historia vista de baixo. (SHARP, 2011)

2. Arte como veiculo de mudanga

A priori quando pensamos em arte, pode-se ter o entendimento que
as obras artisticas servem apenas para serem apreciadas, o prazer pelo
prazer, entretanto, a arte “é um dos meios que levam a uma visao objetiva
das coisas e da vida humana. Nao é uma imita¢do, mas uma descoberta da
realidade” (CASSIER, 2012, p. 234). Nesse sentido, a arte é um veiculo de
mudanga por transportar a mente das pessoas que a observam para outros
lugares.

Dentro desse proposito, Maki (2014), além do prazer, problematiza
outras perspectivas para o contato com a arte: o desenvolvimento emocional,
a busca pela sabedoria e provocar discussoes. E esses trés direcionamentos
possibilitam que a arte transforme a vida das pessoas, sendo um veiculo de
educar fora das paredes da escola.
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No viés do desenvolvimento emocional, ela atua como suporte para
que as pessoas possam balancear suas vidas emocionais, percebendo a si
proprias. Ou seja, a arte propicia que as pessoas se vejam nas obras e assim
reflitam em suas préprias particularidades.

Ja na perspectiva da busca pela sabedoria, a arte é uma forma de
politica e filosofia por meio de suas obras. Isto quer dizer que a obra de arte
em si arte atua como instrumento politico e filoséfico, fazendo uma mediagao
desses assuntos com quem estd tendo contato com a obra em questao.

E por udltimo, ela provoca discussées por estimular que os individuos
aceitem e resolvam seus problemas. (MAKI, 2014), assim o contato com
certas obras gera essa plataforma de entendimento, tanto no nivel pessoal
quanto no nivel social junto com a atuagdo politica e social. Todas essas trés
perspectivas de se vivenciar a arte, fazem dela uma plataforma de
transformacao, indo além do prazer da arte pela arte.

Tendo isso em mente, esse artigo pretende usar essa perspectiva
para analisar algumas obras da Exposi¢ido Brasilidade P6s-Modernismo por
meio da 6tica da problematica brasileira do encarceramento racial no Brasil.
Esta aconteceu entre 2021 e 2022, no Centro Cultural Banco do Brasil por
homenagem aos 100 anos da semana de arte moderna, contando com 51
artistas de geracdes, estados, géneros e etnias diferentes, dividindo suas
obras em 6 polos: liberdade, identidade, natureza, futuro, estética e poesia.
(ARRUDA, 2021).

Apesar dessa divisdo este artigo visa problematizar o negro por meio
das obras de Rosana Paulino, Flavio Cerqueira, Maxwell Alexandre, Berna
Reale e Nelson Leirner, sendo os dois dltimos ndo negros.

3. Encarceramento em massa, seletividade racial do sistema penal
e a narrativa de "brasilidade”.

Cronologicamente a semana de arte de 22 antecede e participa na
estrutura da construcdo da narrativa de "brasilidade" tanto no ambito
estético e quanto no simbolico, expressas nas figuras "mulatas" das obras
como em cenas, cendrios, quanto na prépria inexisténcia de artistas negros.
No ano de 1922 sdo celebrados 34 anos da abolicdo burocratica da
escravatura, nesse contexto operava judicialmente o sistema de exclusao
social dos individuos recém libertos da condi¢io de escravizados.

Tais individuos eram proibidos por leis municipais de ter o direito,
de possuir propriedades, a essa populagido foi destinada a impossibilidade de
ascender-se como classe trabalhadora, conforme Florestan Fernandes
(2008) expde em sua teoria da integracdo do negro na sociedade de classes,
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que na pratica isso ndo acontece em funcdo da permanéncia da mesma
estrutura social ap6s o inicio do Brasil Republica.

Além disso, ao artista negro, como trabalhador, produtor de
singularidade, foi reservado a inexisténcia nessa que foi considerado na
histéria da arte a semana da arte moderna. Ainda que existissem artistas
negros falecidos como Aleijadinho (1738-1814) e Mestre Valentim (1745-
1813)16, e outros em construgio do processo artisticos ou mesmo ainda por
vir, como Heitor dos Prazeres (1898-1966) e Rubem Valentim (1922 - 1991).
Porém em funcio, de o entendimento histéricos antes da Escola dos Annales
e que ainda persiste nos dias atuais, favorece quem se enquadra no sistema
de poder, ou seja, majoritariamente homens brancos com dinheiro, e por
isso, ainda que pudesse haver artistas negros que talvez tivessem consigo
burlar o sistema e fazer arte considerada como moderna, estd ndo chegou até
a escrita da historia.

Sobre esse processo de apagamento, a intelectual Juliana Borges
(2018) em seu livro “O que é encarceramento em massa”, ao investigar esse
movimento escravista na manobra de dominacdo e destituicio de
singularidade do ser observa que a acdo de bloquear a capacidade de se ver
sujeito, impacta nas dimensdes de relagdes com o outro e na construcdo de
estruturas sociais.

Mesmo no pods-aboli¢do, este processo ainda permanece dificultoso. Ao
negro sempre houve a forca de trabalho, ndo como vendedor desta,
mas como prépria forca de trabalho. Neste sentido, posicionar-se como
classe trabalhadora no pds-abolicdo é uma experiéncia problematica,
porque posicionar-se em uma categoria que busca direitos significa,
primeiro, entender-se como sujeito no mundo, algo que foi
perversamente negado no sistema escravista. As consequéncias,
principalmente no plano psiquico, sdo notaveis, como a negacao do ser
que nao é e pretende ser, deste individuo sem lugar e, portanto, que
nega a si e aos seus iguais todo o tempo. BORGES. 2018, p.59.

A destituicdo de si como sujeito, acarretou aos povos ex-escravizados
o lugar de margem, logo a estrutura de impossibilidade de ascensdo social
via enriquecimento por forga de trabalho opera na limitacdo a pobreza e de
modos de sobrevivéncia a margem dos lugares de postos de trabalho
garantidos aos que se beneficiaram diretamente da escraviddo e seus
descendentes. Na semana de 22 em especifico, tal apagamento atingia a
dimensao estética ndo sé de inexisténcia de representatividade de artistas,
mas na instauragao conceitual da narrativa de brasilidade, protagonizado

6 Ainda ndo fossem nem vistos e nem considerados como artistas no tempo em que viveram.
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pela elite branca - principalmente filhos de ex-senhores de engenho ou
cafeicultores.

Com base nesse viés metodolégico e usando como meio de andlise a
exposicdo Brasilidade Pés-Modernismo que aconteceu no Brasil entre
primeiro de setembro de 2021 e dezenove de setembro de 2022 nos Centros
Culturais Banco do Brasil, nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia e
Belo Horizonte.

Esta foi dividida em seis nucleos, Liberdade, Identidade, Natureza,
Futuro, Estética e Poesia. Para o presente artigo, foram escolhidos cinco
artistas, trés deles constituiram o nucleo Identidade, um deles o nucleo
Estética e outro, o nucleo Liberdade.

3.1 Identidade

0 nucleo Identidade vem para repensar o que seriam os retratos
brasileiros da pds-modernidade, da contemporaneidade; tal qual ser foi
refletido na semana de arte 22, Chaves (2021), pontua que seria uma
redescoberta do Brasil, e nela sendo retirados vestigios ainda remanescentes
do colonialismo. Fazem parte deste eixo Maxwell Alexandre, Berna Reale e
Flavio Cerqueira.

Sdo essas diferenciacdes que passam a decidir quem existe e quem nido
existe e, por consequéncia, quem vive e quem morre, quem se pode
deixar morrer para que possamos viver. Diferenciacbes que se
constituem, aqui e alhures, em “politicas de Estado”.

O gesto canibal é agora, em primeiro lugar, referido a nés mesmos.
Dessa maneira, a arte brasileira, em todas as suas manifestacdes, esta
mais uma vez se convocando e sendo convocada a repensar os retratos
do Brasil. (CHAVES, p.93, 2021)

A inexisténcia imposta e o apagamento sistémico, multimodal,
dedicados aos sujeitos escravizados e ex-escravizados no Brasil,
perpassavam além da dimensdo estética e atravessa a esfera da
transcendéncia/imanéncia, os sujeitos ndo tinham direito ao culto, pois os
cultos de origem africana, eram proibidos sob o argumento de que
perturbavam a ordem publica.

Esse lugar de imanéncia e transcendéncia das religides de matrizes
africanas, seus cultos, sua sabedoria ancestral, resisténcia e estética sao
presentes nas obras de Maxwell Alexandre, jovem artista que considera sua
obra uma oragio, como afirma o texto de catilogo da exposicio, e seu atelié
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um templo e que na exposicao Brasilidade P6s-Modernismo esta presente em
trés obras.

Nas obras a realidade que o artista investiga também perpassa a
violéncia, for¢a de controle dos corpos via estado, que é a policia, que opera
em numeros de exterminio da juventude negra, dos mais de 30 mil'7 jovens
mortos pela policia por ano, 23 mil sdo jovens negros. Expondo assim na obra
que faz parte da colecdo intitulada “Caravelas de hoje”, o poder coercitivo,
excludente e racista do estado em manter a estrutura de exploragdo e
exclusdo da popula¢do negra na atualidade. A mao do estado na engrenagem
coercitiva conduzindo e operando no sistema racista.

Nessa obra, podemos pensar que ela transpde os quatro pontos de
Maki (2014), muitas pessoas negras podem nao ter evidenciado em suas
mentes o quanto a violéncia policial é voltada especialmente para elas e que
apesar, de a policia ser violente de forma geral no Brasil ela tem tratamento
diferenciado quando eles lidam com pessoas com dinheiro e/ou brancas. O
cerne de buscar sabedoria e provocar discussdes se amarram aqui, no
momento que se tem o Museu como um espago ainda elitista e
majoritariamente branco, fazendo com que o publico que o visita entenda
que acaba sendo sim u politica de Estado que faz com que a violéncia policial
esteja atrelada a populacgdo negra brasileira e que a partir do momento, que
este publico ndo percebe ou mesmo ndo se incomoda com isso, estd
corroborando para a manutencao deste sistema. Ou ainda de maneira mais
leve, nem que seja um choque ver apenas corpos negros sendo levados pela
policia.

Ao enaltecer elementos do cotidiano (Figura 01) da periferia
Maxwell Alexandre traz para o territério museoldgico o lavatério de acento
capri, o objeto é usado pelo artista em agdes e performances que apresentam
lugares de existéncia da populacdo colocada na condi¢do de marginalizada e
periférica. As piscinas tipo Capri sdo comuns nas residéncias e cotidiano na
periferia onde o artista reside. Trazer para o espago museol6gico um objeto
de uso cotidiano, em momentos de lazer da populagado periférica, demonstra
a intengdo do artista em fazer o convite ao publico, a pensar sobre o direito
ao lazer e a ocupacdo territorial desse lugar de descanso e deleite, também
apresenta e coloca em suspencgdo estética esse momento, criando quase que
um grafismo com a estampa do acento e encosto do lavatério.

O artista também ressalta o poder da resisténcia das religioes de
matrizes africanas e sua poténcia transcendente, através de estudos

7 Mapa da violéncia 2014.
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semioticos de imagens de diversas origens como capas de revistas e denuncia
o racismo como realidade social e politica atual.

Figurall® Composicdo de obras de MAXWELL ALEXANDRE
Fotografia da exposicao Sheila Aragao, 2022.

Dialogando sobre as identidades brasileiras, esse nicleo tem obra da
artista Berna Reale (Figura 2), que reflete o transito coercitivo de corpo
social retoma a discussdo sobre o corpo em carcere, encarceramento em
massa e seletividade racial do sistema penal. Diferente de outros trabalhos
em que a artista desenvolve na auto ficcdo a dinamica de atravessamento
corpo/espaco, na obra Ginastica da pele 2020, video em que a artista aparece
caminhando ao lado do que quase chega a ser uma escultura viva de pessoas
abaixadas, enfileiradas formando um retangulo em grande degradé de cores
de pele, em maioria negra.

18 A esquerda MAXWELL ALEXANDRE Sem titulo. 2018. Latex, graxa, betume, corante e acrilica sobre
tela 80 x 199 cm. Colecéo do artista. Ao centro MAXWELL ALEXANDRE. Sem titulo. 2020. Lavatério
de pléstico e assento coberto com canvas, pintado em latex & m&o com padrdes piscina Capri. 92 x 120 x
57 cm. Colego do artista. E a direita MAXWELL ALEXANDRE. Sem titulo. 2019. Oleo sobre tela
140x214cm. Colecéo do artista.
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I
Figura 2 - BERNA REALE. Ginastica da Figura 3 - FLAVIO CERQUEIRA.

pele, 2020. Video, 4'16” min. Colecdo  Tido, 2017. Bronze, 120x35x35cm.

Particular. Fotografia de Sheila Colegdo Sérgio Carvalho. Foto da
Aragdo, imagem da exibicdo na exposicdo: Sheila Aragdo, 2022.
exposicao Brasilidades, CCBB - Sao
Paulo. 2022.

A artista demonstra a sua inquietagdo diante da situagdo de violéncia
instaurada na sociedade, perpassa assim atravessamentos sociais, neste
trabalho em especifico o racismo nas manifestacdes de exterminio da
populagido preta periférica e seletividade racial do sistema penal, como
demonstracao de conducdo do estado aos sujeitos, aqui reduzidos a corpos
enfileirados com o marcador social raga expresso na cor.

Tendo isso em mente, a obra em questdo tem um apelo politico por
trazer essa problemdtica social para o dia a dia das pessoas, além de
estimular que o publico que frequentou a exposi¢cdo possa perceber que a
violéncia policial é voltada para a populagdo negra e discutir isso entre si e
em seus nucleos familiares, de amizade e quem sabe até trabalho.
Propiciando assim, que quem sabe essa problematica da violéncia policial
possa ser amenizada ou virar pauta para gerar mudan¢a nessa pratica.
(MAKI, 2014).

A tematica violéncia, em que a artista transita recebe o adendo de sua
vivéncia profissional em atuagdo como perita criminal do Centro de Pericias
Cientificas do Estado do Para.
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A ligacdo do trabalho da artista a filésofa Hannah Arendt,
especificamente na cita¢do sobre a banalidade do mal expressa no catalogo
da exposicdo, aponta para a dimensao de uma sociedade em permanente
transicdo e a inten¢do da artista em transformacao social. Via dentincia busca
na dimensao estética, através do sublime, convidar o publico ao pensamento
sobre o atual contexto social em que estamos inseridos. A forma retangular
constituida pelos corpos alinhados como que catalogados, categorizados e o
movimento da cAmera apresentam o deslocamento desses corpos.

Assim, podemos observar que a artista narra também uma histéria
dos deslocamentos desses corpos, submetidos, ordenados, coisificados e
reduzidos a dimensdo dos sujeitos a uma categoria, cor. Assim também da
histéria de como chegamos até essa colorificagdo. Lembrando que no Brasil
0 processo de miscigenagio se deu através de um ideal de
embranquecimento, dos estupros dos corpos coisificados, no caso das
mulheres negras. De modo que as estruturas sociais as quais fomos formados
como brasileiros sdo as de pensamentos coloniais, escravocratas que
basearam o enriquecimento da branquitude em cima da exploracdo e
exterminio da populacdo negra. Olhar para essas estruturas, esses pilares,
nos deixam diante da possibilidade de transformacao.

Por fim, o dltimo artista desse nucleo escolhido para andlise, foi
Flavio Cerqueira, natural de Sdo Paulo, que problematiza a relacdo entre o
espaco e o observador, transformando o espectador em coautor para que a
histéria ndo tenha fim. (CHAVES, 2021).

Assim, ele cria narrativas continuas por meio de suas obras de
bronze, sua marca registrada, e por base desse método faz mediacdo com
Maki (2014), estimulando discussdes. A obra exposta no CCBB, foi Tido,
(Figura 3) um adolescente esculpido em bronze que esta trajado com shorts
largos, o rosto encoberto por uma camiseta, deixando apenas os olhos de
fora, com seu peito exposto e com seus pés descalgcos, como que se acabasse
de sair de um camburdo de policia. Os olhos firmes, erguidos como quem
busca em stplica silenciosa uma iluminag¢do divina que o arrebate daquele
lugar. A obra apresenta pontos que sdo recorrentes nas representacoes de
figuras negras, como os pés descalgos, roupas e vestes tortas, como é o caso
das imagens de Zumbi dos Palmares, que mesmo tendo em literatura varias
citagdes de um homem que andava sempre cavalgando belos cavalos, bem-
vestido e sapatos notoriamente polidos é retratado como uma figura mingua,
maltrapilha e descal¢a. No caso das pinturas e imagens de Zumbi a intengao
sempre foi em diminuir em registro pictérico a envergadura de sua poténcia
de sujeito da resisténcia que foi fundamental para libertagdo dos sujeitos
escravizados, perante a histéria do Brasil. No caso de Tido, os pontos servem
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como denuncias de apagamento sistémico e estético da representacdo do
negro na arte.

Por ndo ser possivel perceber seus tracos fisicos, a priori nao
podemos distinguir seus tragos étnico-raciais, contudo, em fung¢do do
racismo estrutural (ALMEIDA, 2018; MOREIRA, 2019), fica no imaginario
social brasileiro, a figura de um jovem negro por estar com a cabega
encoberta indiciando sinais de criminalidade e também por muito
provavelmente morar na rua ou em algum tipo de comunidade, tendo ou nao
pais, e possivelmente fazendo parte do trafico.

Os pés descalcos, posicionados em dindmica de deslocamento,
parece ser a inica movimentagdo propria da figura que sustenta e demonstra
sua resisténcia apenas olhar que lanca para o alto, evocando a forca de
existéncia pela fé, entregando assim seu destino as divindades que olham por
ele, a figura parece ter sido captada em um momento de suspenc¢ao e lugar
de imanéncia, que mesmo na situacio de assujeitado, mostra ser dono de si.

Trazer para o espaco museoldgico questionamentos como a
representacdo do negro pela arte, o exterminio em curso da populagao negra,
a condugio a exclusido e posicionamento de inferioridade em uma escultura,
que na exposicdo foi colocada ao lado do lavatdério de Maxwell Alexandre
demonstra a intencionalidade de didlogo por parte da curadoria sobre os
temas e sobre a possibilidade de outras existéncias e narrativas negras.

O artista Flavio Cerqueira, em sua dissertacdo de mestrado,
intitulada “A escultura no flagrante da acdo” fala sobre sua prépria produgao
e especificamente sobre a obra Tido o artista explicita que para criar a
escultura baseou-se também na capa da revista Squise de 1968, onde
Mohammed Ali aparece retratado como Sao Sebastido, o iconico esportista e
ativista negro que na revista fala justamente sobre a auséncia de
representacdo negra em imagens de santos e auséncia de caracteristicas de
tracos negros nos rostos dos santos em escultura e pinturas presentes nas
igrejas. A explicagdo do artista sobre a obra Tido:

Esta figura faz alusao ao martir da mitologia crista de Sao Sebastido,
baseado na pintura Sdo Sebastido na coluna (figura 50) do pintor
italiano Pietro Perugino (1446-1523) que se encontra no acervo do
Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand e na emblematica
capa da revista Esquire edicao de Abril do ano de 1968 (figura 51),
estampada com a foto do pugilista Muhammad Ali (1942-2016)
caracterizado como a imagem do Santo. Tido estd na mesma pose, as
mesmas caracteristicas, mas substitui as flechas por marcas de tiros,
aproximando - o das imagens que vemos nas paginas policiais dos
jornais das grandes metrépoles. (CERQUEIRA, p. 131, 2019)
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Quando o artista faz a escolha de construir uma escultura com
caracteristicas baseadas nas de Mohamed Alj, especificamente nesta capa de
revista, proporciona ao publico o didlogo com o que o préprio Mohamed Ali
traz em seus discursos e sua luta, que contempla também a existéncia de
representacdo negra também como divindades e santos, e na propria
existéncia da estética negra na transcendéncia.

O artista também fala sobre o rosto da escultura, e sua intengao:

A ideia de cobrir o rosto da escultura foi de deixar mais evidente a sua
relacdo com os adolescentes que trabalham com o trafico de drogas,
conhecidos como “vapor”, que acabam sendo os mais vulneraveis em
acoes policiais por ndo portarem armas de fogo. (CERQUEIRA, p. 131,
2019)

Aqui podemos notar que o papel da policia novamente aparece e o
posicionamento do estado no processo de exterminio da populacdo preta
periférica é denunciado. Essa imagem gera choque por escancarar um
individuo que deveria estar protegido pelo estado segundo o Estatuto da
Crianca e do Adolescente!® e esta claramente desamparado. Trazendo um
retrato nefasto das permanéncias histérico sociais da escravizacdo e
propondo que quem visite a mostra, possa perceber isso. Afinal, criancas e
adolescentes negros deveriam ser vistos e tratados como criancas e
adolescentes nao negros, porém, na pratica isso acaba ndo acontecendo.

3.2 Estética

A préxima obra escolhida na exposi¢io Brasilidade P6s-Modernismo,
Missa Mével de Nelson Leirner, pertence ao polo Estética, que propde de
forma geral, refletir a nova estética brasileira, que é misturada e sem raizes,
diferente do proposto pela semana de 22, que continha tragos
aportuguesados. (ARRUDA, 2021)

Tal qual Alexandre, explora em uma de suas obras, o lugar de culto,
também é de interesse de Nelson Leirner, que traz elementos do cotidiano
como o skate e elementos de diferentes crencas. O artista aponta para a
diversidade no sincretismo religioso no Brasil. As obras da série Missa mével
atentam para a diversidade no sincretismo composta por elementos
provenientes de distintas crencas e costumes.

Tanto essa obra quanto a de Maxwell Alexandre, que discorrem
sobre religido, colocam em jogo a arte como instrumento filoséfico e politico

19 Por base da promulgagdo da LEI N° 8.069, DE 13 DE JULHO DE 1990. BRASIL. LEI N° 8.069.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8069.htm. Acesso em 04 set 22.
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na perspectiva de Maki (2014) ao propagarem mais diretamente Alexandre
e mais indiretamente Leirner a pratica das religides de matrizes africanas,
que nem sempre sdo vistas e respeitadas como sendo uma religido tanto pela
viés do racismo estrutural (ALMEIDA, 2018; MOREIRA, 2019) que normatiza
a exclusio de habitos culturais e preservacio histérica da populagio negra,
quanto sob a perspectiva da intolerdncia religiosa (NOGUEIRA, 2020) que
direta e indiretamente é um dos produtos da preservacdo e pratica do
racismo em sociedade.

Figura 4 - NELSON LEIRNER. Objeto da série “Missa mdvel”. 2011
Skate, figuras de gesso, de plastico, de resina, tinta, borracha, metal.
22x22x162cm. Colegio Sérgio Carvalho. Foto Sheila Aragao, 2022.

O sincretismo foi também, uma estratégia de dominacdo e
apagamento via substituicio de padrdes eurocéntricos de divindades. O
sincretismo, também fez parte do processo de constru¢do do que chamamos
de brasilidade. O sincretismo como a miscigenac¢do, foi elaborado para
construcdo do pensamento de soma de trés ragas, que constituiram o que
chamamos de “brasilidade”, a estrutura e produto do mito da democracia
racial. A semana da arte de 22 antecede que logo a diante se sedimentara.
Juliana Borges no livro “O que é encarceramento em massa?” explana sobre.

E a partir dos anos de 1930 que o mito da democracia racial ganha
contornos e se sedimenta. A miscigenacdo, como elemento de
degenerescéncia, passa a ser trabalhada como caracteristicas e
simbolo nacional. A constru¢do de uma narrativa de "brasilidade”
soma de trés racas ganha corpo. BORGES, Juliana. p. 80.
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A construcio da ideia de “soma” de trés racas, logo se revela como
processo de apagamento da ancestralidade, esvaziamento de singularidade,
instauracdo de padrdo dominante, no caso eurocéntrico, que atingi a
dimensao estética. Busca reiterar o favorecimento e enriquecimento da elite
dominante, no caso da semana de 22 protagonizado pela elite branca. Cabe
lembrar aqui que além de enaltecer os artistas principalmente filhos de ex-
senhores de engenho e cafeicultores é na semana de 22 que se estabelece
Paulo Prado, membro da oligarquia cafeeira paulista como mecenas
modernista. Na série de obras “Missa mével” Nelson Leirner aponta para
além do sincretismo o deslocamento coercitivo do corpo social, em culto e na
linha de Maki (2014), estimular o fato de que todas as religides devam ser
respeitadas em sociedade, fato que na pratica ndo ocorre em funcdo da
intolerancia religiosa que direta e indiretamente pode passar desapercebida
em funcao do racismo.

3.3 Liberdade

Dos seis eixos abordados em Brasilidade Pés-Modernismo, foi
escolhida também algumas obras da artista plastica Rosana Paulino que
pertencem ao polo Liberdade, e no livro a respeito da exposi¢do esse eixo
comega com uma citagdo de Mario de Andrade (apud ARRUDA, 2021):
Minhas reivindicacdes? liberdade e uso dela; ndo abuso. Fazendo uma
reflexdo sobre as necessidades sociais e culturais brasileiras que foram
tolhidas pela colonizagao.

A transformacdo vista sobre as lentes da resisténcia sao os tracos de
permanéncia que Rosana Paulino inscreve nas obras das séries “Paraiso
Tropical” e “A geometria a brasileira chega ao paraiso tropical”. Artista cuja
pesquisa foca na mulher negra e como as marcas de violéncia inscritas pela
escravizacao e pelo racismo operam em seus corpos sociais.

As obras de Rosana Paulino (Figura 5) trazem em conjunto nio
apenas a denuncia das violéncias sistémicas empregadas aos corpos de
mulheres negras, mas apontam diretamente para a poténcia de
transformacio social que tais mulheres trazem em si. O poder dessa
transformacdo e revolucdo presentes na visibilidade da mulher negra em
multiplas dimensdes, nas obras da artista demonstram seu trabalho de
pesquisa e sua construcdo de outros mitos, que expressam a poténcia
revolucionaria da lideranca feminina negra em transformac¢do dos tecidos
sociais.
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Figura 520 Composi¢ao de obras de Rosana Paulino. Fotografia
Sheila Aragao, 2022.

As caveiras presentes em suas colagens dialogam diretamente sobre
o uso da ciéncia como ferramenta de construcdo de narrativas que
justificaram o racismo. Ao levantar a questdo de como a classificacao
cientifica conformava sistemas de conhecimento racistas, Rosana Paulino
nos convida a pensar sobre como sdo construidas narrativas de racismo
cientifico e a quem beneficiam. A artista também instaura com sua estética a
desconstrugdo de esquemas de classificagdo e principalmente ressalta a forca
da mulher negra que se inscreve na histdria de resisténcia, e aponta para essa
for¢a transformadora a possibilidade de mudangas estruturais para um
caminho de equidade.

Esses pontos provocados pelas obras em questdo de Paulino sdo
novamente uma forma de pensar a arte indo além da busca pelo prazer e
trazendo mudancas sociais, ainda que sejam em um primeiro momento
praticas mentais e nio efetivamente a¢ées. (Maki, 2014).

Segundo Arruda (2021), as obras de Paulino sdo postas no eixo
expositivo Liberdade, pois refletem as inquieta¢des e os questionamentos
remanescentes do colonialismo brasileiro, sinalizando que faz se necessario

2 A esquerda ROSANA PAULINO, Série Paraiso Tropical. 2017 .Impressao digital, linéleogravura, ponta-
seca e colagem sobre papel. 48,5x33cm. Cortesia da artista e de Mendes Wood DM, Sao Paulo, Bruxelas e
Nova York. A direita Série A geometria a brasileira chega ao paraiso tropical. 2021. Impressao digital,
colagem e monotipia sobre papel. 48,5 x 33 cm. Cortesia da artista e de Mendes Wood DM, Szo Paulo,
Bruxelas e Nova York.
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um dialologo horizontal e com liberdade de pensamento, mostrando
também as construgdes psicossociais e a historia fenomenolégica do Brasil.

4. Consideracgdes Finais

A exposicdo Brasilidades P6s-Modernismo do Centro Cultural Banco
do Brasil com curadoria de Tereza de Arruda, por meio dos cinco artistas
trabalhados no presente artigo, pode ser vista como um ponto de ancoragem
na Histéria vista de baixo (SHARP, 2011) por evidenciar artistas negros -
Flavio Cerqueira, Maxwell Alexandre e Rosana Paulino, e narrativas que
mostram questdes sociais e culturais negras, tanto pelos artistas
mencionados anteriormente quanto por Berna Reale e Nelson Leirner.

Essas questdes trabalhadas, tratam as pessoas negras, felizmente
como pessoas, como seres humanos, traco que é ainda negado em func¢ao do
racismo praticado corriqueiramente na sociedade brasileira. E ainda que, as
obras de forma geral, ndo foquem apenas nas contribui¢des socioculturais
negras, mas também na dura realidade vivida por este grupo, por meio da
teoria de MAKI (2014), é possivel que essas obras dialoguem com pessoas
ndo negras para criar empatia por essa populacdo e perceber que o racismo
nao é sé um problema do Governo brasileiro, mas sim de toda a populacio,
uma vez que esta, faz a manutencio deste sistema.

Por isso, o encarceramento da populagio negra, a intolerancia
religiosa com as religides de matrizes negras e o ndo tratamento de criancas
e jovens negros de acordo com o ECA, seguird da mesma forma, enquanto
este grupo nao for visto e entendido com humanidade.

A celebracdo dos 100 anos da Semana de Arte Moderna de 22 por
meio desta mostra, corrigi uma falha de comunicagio artistica e social para a
populacdo negra que ndo foi possivel em 1922, mas que em 2022 é, e em
funcio das proposic¢des tidas por MAKI (2014), a arte acaba por atuar como
um veiculo de mudanga social. E tendo em vista o racismo estrutural e suas
indmeras formas de reverberagao social, o eixo expositivo Liberdade deixa o
tom de que muita ainda ha de ser liberto para a populagdo negra.
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A ESTETICA MODERNISTA E
A SEMANA DE ARTE MODERNA DE 22

VANESSA ZINDERSKI GUIRADO

Lafetd (2000) afirma que ao pesquisar a histéria da literatura, dois
problemas se apresentam como fundamentais e interligados entre si quando
se tenta apurar o alcance e o delineamento dos limites que restringem os
movimentos que pretendem estabelecer uma renovacao estética, sendo que,
o primeiro deles diz respeito aos meios tradicionais de expressao e até que
ponto a proposta de uma nova linguagem, supondo que ela seja realmente
original e inovadora, consegue exercer a sua influéncia transformadora sobre
esses recursos dialogicos; o segundo estd relacionado com os vinculos
estabelecidos entre o movimento proposto e os demais aspectos da vida
cultural, de modo que seja possivel determinar como a reestruturagio e
reorganizacdo dos meios expressivos podem ser incorporadas no contexto
social de uma época.

Por conseguinte, com base nas afirmacoes de Lafeta (2000, p. 19-20),
temos que toda nova proposicdo estética deve ser considerada “[...] enquanto
projeto estético, diretamente ligada as modificacdes operadas na linguagem,
e enquanto projeto ideolédgico, diretamente atada ao pensamento (visdo de
mundo) de sua época”, dessa forma, é possivel inferir que o projeto estético,
que configura o julgamento, a critica e o embate entre a velha e a nova
linguagem, abarca também o projeto ideolégico, logo, quando ocorre uma
investida contra o modo de se dizer algo, contra a forma de expressao, é
possivel deduzir que esse padrao de investida:

[..] se identifica ao ataque as maneiras de ver (ser, conhecer) de uma
época; se é na (e pela) linguagem que os homens externam sua visao
de mundo (justificando, explicitando, desvelando, simbolizando ou
encobrindo suas relagdes reais com a natureza e a sociedade) investir
contra o falar de um tempo sera investir contra o ser desse tempo.
Entretanto, consideremos o poder que tem uma ideologia de se
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disfarcar em formas multiplas de linguagem; revestindo-se de meios
expressivos diversos dos anteriores, pode passar por novo e critico o
que permanece velho e apenas diferente. (LAFETA, 2000, p. 20).

Em vista disso, desvela-se a necessidade de atentar para as
circunstancias e conjunturas de elaboracdo dos discursos e dos significados
articulados pela proposta de renovacao estética, pois, segundo Elias (2000,
p. 36) “[...] toda obra de arte com fun¢des artisticas, assim como toda utopia
pictérica ou literaria, pode ter também, ao mesmo tempo, em ato ou em
poténcia, funcdes ideoldgicas”, por conseguinte, ao analisar o modernismo
brasileiro, tal relacdo pode ser observada tanto no movimento modernista,
quanto na proposta cultural que ele representava, uma vez que, visava
transformar os aspectos sociais e instituir uma nova ldgica civilizatoria,
sendo que esse projeto também se manifestava no campo politico.

Consequentemente, pode-se observar que, no movimento
modernista, a estética e a ideologia sdo indissociaveis, de modo que,
enquanto proposta estética as transformagdes ocorrem no plano simbélico,
implicando, por exemplo, que no campo literario é possivel reconhecer uma
modificagao nas formas de expressao e no uso que se faz da linguagem.

Quando a andlise é direcionada para o plano ideolégico, tais aspectos
ficam perceptiveis nas manifestagcdes ocorridas na sociedade, sendo
necessario salientar que elas exprimem e representam um determinado
tempo e espago especificos, de modo que, tais caracteristicas perpassam os
demais movimentos relacionados a um mesmo momento histérico,
significando que essas impressdes também podem ser identificadas e
manifestadas nas expressoes intelectuais, artisticas e culturais, de modo que
esses aspectos traduzem e simbolizam o espirito de época.

Assim, é plausivel afirmar que a compreensdo acerca de uma
determinada ideologia é constituida e difundida por meio da organizagao,
selecdo dos temas e termos a serem empregados e estabelecimento de um
discurso, objetivando agregar as concep¢des sobre alguma tematica
proposta, com a finalidade de apresentar e consolidar uma certa visdo de
mundo, que habitualmente traduz os interesses, crengas e convic¢des dos
grupos e/ou individuos que argumentam em favor da pauta sugerida, com a
intencdo de que tais perspectivas sejam adotadas como parametro para a
tomada de decisdo e, assim, consigam orientar as a¢des a serem
desenvolvidas em sociedade.

Portanto, abordar o projeto estético e, consequentemente, 0s
projetos ideoldgico e politico, que envolveram as perspectivas trabalhadas
no modernismo brasileiro, faz com que seja possivel identificar as suas
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influéncias e repercussoes, de modo a refletir acerca do legado deixado por
esse movimento, uma vez que, ao compreender como ocorreu a sua recep¢ao
e desenvolvimento, estdo lancadas as bases para analisar a heranga da
Semana de Arte Moderna de 22, bem como, identificar as evidéncias para
avaliar as suas implica¢des historicas na sociedade brasileira.

Por conseguinte, torna-se necessario também abordar o contexto
histérico de producdo do discurso que sustentou as perspectivas estética,
ideoldgica e politica do modernismo brasileiro, o que exige compreender
também quais foram as condig¢des sociais e as circunstancias histéricas no
final do século XIX e inicio do XX, visto que esse foi um periodo que ficou
conhecido pelas profundas mudancas sofridas nos mais diversos setores de
atividades humanas, em decorréncia tanto das transformacdes no modo de
producdo, quanto das inovagdes tecnoldgicas e das guerras, gerando uma
série de repercussdes, que impactaram aspectos sociais, culturais, politicos e
econdmicos.

Para tanto, torna-se relevante compreender a no¢do do conceito de
moderno, uma vez que, historicamente houve a construcao de um sentido
para essa palavra, que ndo necessariamente expressa algo positivo ou
inovador, conforme destacado por Le Goff (1990, p. 167-168), que
argumenta que ao termo moderno foi atribuido um significado que
estabelece um antagonismo, remetendo a oposicdo entre presente e passado,
ao contrapor o novo, ou seja, aquilo que simboliza o agora, o presente, o
progresso; e o antigo, que adquire contornos de algo que pertence ao
passado, significando que foi ultrapassado, superado e, dependendo da
situacdo, apresentando a ideia de atrasado, que contribui para que a palavra
antigo também aceite uma defini¢do pejorativa.

Com relacdo aos sentidos que os conceitos adquirem, ao analisar os
apontamentos feitos por Le Goff (1990), por exemplo, pode-se ainda
observar que quando os movimentos literdrios e artisticos apresentam uma
nova tendéncia, habitualmente, os discursos estabelecidos durante o
processo reafirmam o sentido de ultrapassado existente em tudo aquilo que
os precedeu. Tais aspectos também podem ser continuamente identificados
na linguagem utilizada para tratar de questdes tecnoldgicas, de modo que
manter algo considerado tecnologicamente atrasado é associado com falta de
perspicidcia ou até tolice e teimosia, entre tantas outras impressdes
depreciativas.

Le Goff (1990) ainda adverte que a oposi¢do entre antigo e moderno
faz parte da heranca histdrica ocidental, que foi sendo desenvolvida em meio
a uma conjuntura equivoca e complexa, fazendo com que essas expressdes
tivessem conotagdes diferentes ao longo do tempo, de modo que o autor
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afirma que nem sempre esses conceitos tiveram um sentido de oposicao,
destacando também que ambos os termos podem ser associados a
pressupostos elogiosos, pejorativos ou neutros.

Le Goff (1990, p. 167) também salienta que os indicios acerca da
compreensio sobre a no¢io de modernismo ja estavam presentes desde a
renascenca carolingia. Ressalta ainda que, na Idade Média, j4 havia o
discernimento quanto ao desenvolvimento de uma nova visdo de mundo, a
partir da ruptura com a antiguidade classica. Distingue-se ainda que durante
o Século das Luzes, impulsionado pela série de descobertas cientificas e
tecnolégicas ocorridas ao longo do processo das Revolugdes Industriais, o
[luminismo estabeleceu a razdo como sendo a origem fundamental e
indispensavel para legitimar e autorizar as ideias difundidas, entre elas, o
conceito de progresso relacionado ao moderno. Contudo, a definicdo de
progresso passa a ser aceita somente a partir da Revolucdo Francesa. Por
conseguinte, os apontamentos do autor denotam exatamente a liga¢do do par
antigo/moderno a histéria do Ocidente, mesmo que seja possivel encontrar
significados equivalentes para o conceito em outras culturas e
historiografias, sendo que:

Durante o periodo pré-industrial, do século V ao XIX, marcou o ritmo
de uma oposicdo cultural que, no fim da Idade Média e durante as
Luzes, irrompeu na ribalta da cena intelectual. Na metade do século
XIX transforma-se, com o aparecimento do conceito de 'modernidade’,
que constitui uma rea¢do ambigua da cultura a agressdo do mundo
industrial. Na segunda metade do século XX generaliza-se no Ocidente,
ao mesmo tempo que é introduzido em outros locais, principalmente
no Terceiro Mundo, privilegiando a ideia de 'modernizacdo’, nascida
do contato com o Ocidente. (LE GOFF, 1990, p. 167).

Ainda segundo Le Goff (1990, p. 259), “o periodo de 1840 a 1890 é o
do triunfo da ideologia do progresso, simultaneamente com o grande "boom"
econémico e industrial do Ocidente”. As mudancas ocorridas no mundo
desde a segunda metade do século XIX modificaram drasticamente a
contenda histérica entre antigo e moderno, sendo que, ao longo desse
periodo, surgiram novas fronteiras, que contribuiram para delinear e
remodelar o desenvolvimento do conflito ja existente. Entre elas, a virada do
século, que foi marcada por movimentos de ordem literaria, artistica e
religiosa que se declaravam ou que eram identificados como modernismo; o
descompasso entre os paises desenvolvidos e subdesenvolvidos trouxe
consigo os problemas da modernizagao, agravados apés as Guerras Mundiais
e a sucessdo de eventos decorrentes da descolonizacido; os processos de
compressdo do tempo e do espago, contribuiram para a aceleragdo da
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histéria, especificamente, no cendrio sociocultural ocidental, criando
condi¢des para o aparecimento de novos conceitos, o da modernidade,
alicercado na criacdo estética, referente a mentalidade e aos costumes.

Portanto, para Le Goff (1990, p. 189-190) a proépria nocdo de
moderno serviu para embasar outras concepg¢des relacionadas a esse
conceito, como é o caso dos termos modernismo e modernidade, que
segundo o autor, foram diferenciados pelo filésofo Henri Lefebvre. O autor
aponta ainda que modernismo e modernidade sdo inseparaveis e expressam
aspectos do mundo moderno, afirmando que a “modernidade é o resultado
ideol6gico do modernismo”, porém, como a ideia que sustenta a perspectiva
daquilo que é considerado moderno remete a mudanca e movimento,
salienta que o conceito manifesta a ideologia da incerteza, do
posicionamento critico, do inconclusivo e inacabado, de modo que “a
modernidade é também impulso para a criagdo, ruptura declarada com todas
as ideologias e teorias da imitacdo, cuja base é a referéncia ao antigo e a
tendéncia para o academismo”.

De acordo com Lefebvre (1969), o modernismo é constituido por
meio de episddios e manifestacdes de consciéncia, que ocorrem pelo
movimento de perceber e compreender o tempo em que se vive, que é
articulado na proje¢do de imagens dos préprios eventos do modernismo, de
modo que, os devaneios e ilusdes imaginadas passam a ser enaltecidos,
celebrados, exaltados. Com base em tais observagdes, o autor afirma que o
modernismo é simultaneamente um fato ideolégico e sociolégico.

Com relagdo a modernidade, Lefebvre (1969) afirma que se trata de
um delineamento inicial de ideias, um esquema preliminar de raciocinio,
uma reflexdo incipiente, um esboco aproximadamente desenvolvido de
critica e de autocritica, em uma investida, que busca o conhecimento. O autor
enfatiza ainda que é possivel estabelecer a representacdo simbdlica da
modernidade por meio de documentos e da produgao textual, que trazem em
suas linhas as caracteristicas de uma época, contudo tal perfil transcende os
modismos e o entusiasmo da novidade. Logo, a diferenciagdo entre a
modernidade e o modernismo esta na forma, visto que, a primeira expressa
uma ideia que ainda esti sendo desenvolvida e processada na sociedade,
enquanto o segundo simboliza os fendmenos sociais, por analogia, pode-se
afirmar que a diferenca é como a existente entre reflexdo e acontecimentos
reais.

Consequentemente, torna-se necessario observar também que, por
mais que a distingdo entre os conceitos seja fundamental para compreender
a estética modernista e, em particular a modernista brasileira, quanto a
elaboragdo dos discursos ideolégico e politico, deve-se considerar ainda a
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distincdo em relacdo ao processo de modernidade ocorrido nos paises
desenvolvidos, afinal, dentro de tal contexto, o curso dos acontecimentos
abrangeu diversas esferas da sociedade, de modo que, promoveu mudangas
sociais, econdmicas, politicas e ideoldgicas. No caso da sociedade brasileira,
amodernidade foi sendo desenvolvida apenas em determinados setores, que
comecaram a ser transformados conforme os modelos, as formas e as
referéncias recebidas dos paises desenvolvidos sobre a definicdo de
moderno.

Portanto, a modernidade brasileira acontece na qualidade de uma
pratica social, que é simultaneamente limitada, fragmentada e inacabada, o
que acaba revelando uma série de contradi¢des, que se mostram muito mais
profundas do que aquelas existentes na modernidade dos paises
desenvolvidos, comprovando que as reflexdes de Schwarz (2000) com
relacdo as ideias fora do lugar sempre estiveram presentes na logica da
sociedade brasileira, que legitima e adota como referéncia e exemplo a ser
seguido as ideias, doutrinas, praticas, criagdes, invencoes, enfim, tudo aquilo
que nao ¢é brasileiro, afinal, se o que estd sendo proposto é estrangeiro, isso
atesta um padrio de qualidade, uma chancela, logo, ha a certeza de que sao
melhores do que o que desenvolvemos no Brasil, sem que seja realizada uma
ponderacao acerca da veracidade quanto a isso.

Assim, tudo o que pode ser copiado e/ou reproduzido e que tenha a
sua origem em um pais desenvolvido parece atraente e adequado,
desconsiderando que, ao transferir determinados conceitos, costumes e
modos de se fazer certos procedimentos, sem que seja analisada a realidade
e o contexto local, tais modelos estrangeiros acabam se mostrando sem
sentido, desajeitados, conflitantes, posticos, incompativeis, enfim, fora do
lugar, pois, os modelos que estdo sendo colocados em pratica ndo foram
desenvolvidos considerando que a sua implementacdo ocorreria na
sociedade brasileira.

Schwarz (2000) salienta ainda que ao tentar incorporar as ideias
estrangeiras a realidade nacional, além desse processo provocar a perda de
significado dos conceitos e ideologias trabalhados, esse movimento faz com
que a sociedade brasileira seja desterrada mesmo estando em solo patrio.
Como um exemplo das ideias fora do lugar, o autor menciona a coexisténcia
dos ideais liberais e dos grandes latifiindios, alicercados no sistema
escravocrata, demonstrando que ao mesmo tempo em que se busca ser
moderno, ndo existe a intencdo de abdicar da escraviddo, dos vinculos
colonialistas, da preservagdo do patrimonialismo e do clientelismo, da
naturalizacdo da pratica do favor, da concep¢do de Estado que adota o
modelo de administra¢do publica patrimonial e paternalista, sendo que, ao
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analisar as contradi¢des, inconsisténcias, incongruéncias, desconexdes e
incoeréncias destacadas pelo autor, é possivel identificar que esses aspectos
perpassaram a histéria da sociedade brasileira, perdurando até os dias
atuais.

Em vista disso, o modernismo brasileiro, como todo movimento que
pretende consolidar um novo modelo quanto aos costumes estabelecidos,
integra-se a perspectiva de revolugido estética e cultural, tendo as suas
maiores expressdes na literatura e nas artes. Assim sendo, a proposta
modernista pretendia introduzir uma revisdo de valores na sociedade
brasileira, por meio de um projeto ideoldgico, que visava a promover o
resgate e a conscientizacdo quanto aos principios artisticos, culturais e
politicos, envolvendo aspectos amplos, que perpassavam, por exemplo,
simbolos identitarios e o resgate de expressdes nativas, como os idiomas
indigenas e a propria lingua portuguesa falada no Brasil, com o emprego da
liberdade formal e de ideias nacionalistas, além da revisdo de crencas,
convicgdes e costumes que regiam a cultura nacional.

Como ocorreu com os demais movimentos vanguardistas, as
mudancas que culminaram no modernismo brasileiro j4 estavam em
processo nas duas décadas anteriores a Semana de Arte Moderna de 22,
sendo que a sucessdo de acontecimentos e de a¢des inovadoras estavam
vinculadas tanto ao desencadeamento de transformagdes no rumo politico
do pais, como também, aquelas geradas na sociedade, que implicavam em
fluxos migratérios e crescimento populacional, surgimento dos centros
urbanos, mudancas nos setores produtivos, além das a¢des no cendrio
cultural.

Nesse aspecto, Ciandido (1984, p. 27) salienta que todas as
modificagdes que a sociedade brasileira estava sofrendo contribuiram para
“o0 surgimento de condi¢des para realizar, difundir e "normalizar” uma série
de aspiracgdes, inovacgdes, pressentimentos gerados no decénio de 1920, que
tinha sido uma sementeira de grandes e inimeras mudangas”. O autor afirma
que as origens das transformacgdes que se sucederam ja estavam definidas e
eram perceptiveis nos anos de 1920, porém, essas mudancas aconteciam
“como fenémenos isolados, parecendo arbitrarios e sem necessidade real,
vistos pela maioria da opinido com desconfianga, e mesmo animo agressivo”.
Somente apds 1930 o movimento modernista brasileiro passaria a ser aceito
pela sociedade brasileira, que aprenderia a conviver e até apreciar essa
tendéncia como cultura.

Segundo Bosi (1981, p. 333), a estética modernista estd envolta por
aspectos ideoldgico, politico e psicoloégico, que acabam articulando
caracteristicas referentes a linguagem e a mensagem que pretendiam
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transmitir, perpassando objetivos, temas e mitos modernos, o que incluiu
também aspectos semanticos, inovagdes, novas expressoes artisticas, sendo
que o grupo que estava envolvido nesses projetos fazia parte de uma classe
privilegiada e culta, que tinha condi¢des para realizar viagens a Europa,
participar de exposi¢Ges artisticas e concertos, de modo que de “1917 a 1922
os futuros organizadores da Semana travaram conhecimento com as varias
poéticas de pds-guerra e constituiram-se como um grupo jovem e atuante no
meio literario paulista”, portanto, foi:

De Sao Paulo, regido industrial, capitalista, ponta-de-lanca da
modernizagao cultural, saiu a flecha do primitivismo radical, como se
a alternativa real fosse a expressa no famoso trocadilho oswaldiano:
"tupy or not tupy, that is the question". Mas essa alternativa era, apenas,
uma alternativa estética do modernismo da década de 20:
primitivismo puro ou futurismo, eis a questdo desse modernismo.
Deve, provavelmente, haver uma relacdo estrutural entre momentos
histéricos ultramodernizantes e programas estéticos irracionalistas
ou, como se prefere dizer hoje, contraculturais. (BOSI, 1996, p. 332)

Ainda de acordo com Bosi (1981), a Semana de Arte Moderna de 22
foi patrocinada pela elite financeira da sociedade paulistana?!, contando com
o apoio de politicos e personalidades da época, sendo que o evento foi
simultaneamente uma celebracdo, um momento de encontro e reunido das
mais diversas tendéncias modernistas e um palanque de divulgagdo, que
possibilitou o entrosamento entorno da proposta de estética modernista e a
consolidacao do coletivo envolvido, contribuindo para o desdobramento do
movimento em vdarias outras frentes, como na publicacio de manifestos,
revistas e livros. O autor destaca que as revistas fundadas, a partir do
movimento, além de difundir os ideais modernistas relacionados a revolugao
artistica internacional, que inspirou o grupo brasileiro, possuiam ainda a
finalidade de descrever, explicar e justificar as obras que estavam sendo
produzidas pelos artistas e escritores brasileiros, de modo que, o que
comegou com argumentagdes estéticas, transformou-se em discursos
ideoldgicos relativamente precisos e, posteriormente, politizados.

Cabe lembrar que o Brasil ainda era um pais prioritariamente

By

agrario, dominado pela economia destinada a importacdo de produtos

2L Além dos patrocinadores, conforme Bosi (1981, p. 384), a Semana de Arte Moderna de 22 contou com a
cooperacéo de: Paulo Prado, Alfredo Pujol, Oscar Rodrigues Alves, Numa de Oliveira, Alberto Penteado,
René Thiollier, Antdnio Prado Janior, José Carlos de Macedo Soares, Martinho Prado, Armando Penteado
e Edgard Conceicédo. O jornal Correio Paulistano também apoiou o evento, sendo que a publicagdo era um
6rgdo do Partido Republicano Paulista (PRP) e Menotti Del Picchia era o redator politico do jornal, além
do fato de que Del Picchia e Plinio Salgado eram membros do PRP e ambos participaram da Semana. O
evento contou ainda com o apoio de Washington Luis, governador do Estado de S&o Paulo.

74



agricolas, a maior parte da populacio era analfabeta e o poder politico-
econdmico estava concentrado nas maos de uma elite tradicional. Em vista
disso, Lafeta (2000, p. 23) ressalta que o modernismo brasileiro somente foi
possivel a partir do patrocinio da “parte mais refinada da burguesia rural, os
detentores das grandes fortunas de café que acolhem, estimulam e protegem
os escritores e artistas da nova corrente”, salientando que o que poderia ser
identificado como um aspecto contraditério, como o fato do modernismo
fazer tantas referéncias a sociedade industrial e ter sido acolhida e
patrocinada por uma parcela da burguesia rural, na verdade acaba sendo o
que justifica tal acolhida, afinal, esses patrocinadores faziam parte de uma
elite que havia sido educada na Europa, logo, estavam acostumados aos
padrdes e aos habitos da vida moderna, a consumir uma cultura diferenciada,
portanto, estavam mais propensos a aceitar o modernismo. E ainda essa
aparente contradicdo que une o moderno e o tradicional, nas figuras dos
artistas e da elite cafeeira, que serve para explicar:

[..] o carater “localista” que marca tdo fundamente o Modernismo - a
par do seu “cosmopolitismo” a burguesia faz praca de sua origem
senhorial de proprietaria de terras. O aristocratismo de que se reveste
precisa ser justificado por uma tradicdo que seja caracteristica,
marcante e distintiva - um verdadeiro carater nacional que ela
represente em seu maximo refinamento. (LAFETA, 2000, p. 24).

Torna-se necessario destacar ainda que além das questdes sociais,
politicas e econdmicas presentes no momento da realizacdo da Semana de
Arte Moderna de 1922, o evento foi realizado no ano de comemoracio do
centendrio da Independéncia do Brasil, ou seja, a Semana estabelece um
vinculo direto com uma celebracdo que representa um marco de libertagao
da col6nia, em relacdo a metrépole, por conseguinte, ao escolher o ano que é
celebrado o fim do dominio de Portugal e da submissido do Brasil, é
estabelecida uma alusdo a propria proposta defendida por uma das varias
vertentes de artistas presentes na Semana. Dessa forma, o ano de 1922
carrega um simbolo e um significado, visto que representa a comemoragio
de cem anos da independéncia da nacdo e o inicio do resgate e destaque dos
simbolos patrios e da emancipagdo cultural brasileira.

Um dos organizadores da Semana de Arte de 22 foi o diplomata e
escritor pré-modernista Graca Aranha, sendo que, a sua participacdo ficou
acordada ap6s Monteiro Lobato recusar o convite para integrar a comissao
organizadora do evento. Contudo, Boaventura (2008, 2015) destaca que foi
realizada uma estratégia politica ao convidar Graca Aranha para ser o
organizador e, também, o responsavel pelo discurso de abertura do evento,
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intitulado “A emocdo estética na arte moderna”, visto que, a idealizacao,
concepcao e sistematizagdo da Semana ja estavam adiantadas e o convite de
deu em virtude da influéncia e prestigio que o diplomata gozava junto aos
demais aristocratas que patrocinavam o encontro.

Boaventura (2008, 2015) ainda sustenta que o grupo paulista
envolvido no planejamento, estruturacdo e desenvolvimento do evento
pretendia estabelecer a¢des que viabilizassem a promoc¢do de um projeto
iluminista, com o propédsito de atualizar o Estado, sendo que, para tanto foi
construido um discurso que visava apresentar e consolidar a realizacdo da
Semana de Arte Moderna de 22 como sendo um ato heroico, de modo que,
com o passar do tempo, essa narrativa foi articulada como um tipo de
mitologia heroica, em favor do projeto apresentado pelos modernistas
brasileiros, uma vez que, na época, tal proposta contou com apoio da elite
econ6mica e, posteriormente, a aura glorificadora da Semana e de seus
representantes pode dispor da colaboracio da Universidade e,
especialmente, da imprensa, para preservar e reforcar a ideia de heroismo e
de defensores da patria. Ainda segundo a autora:

O grupo modernista, sem excecdo, além de confundir-se com essa elite,
regozijava-se pelo apoio recebido: “o mais lindimo estofo da velha

» o«

aristocracia bandeirante”, “nomes dos mais genuinos representantes
da mais fina aristocracia paulista”, “alianga entre o escol social paulista
e o escol mental: para afirmagdo da nossa cultura e a seguranca
absoluta do seu predominio espiritual em todo pais”, “acolhimento da
alta sociedade brasileira pelos seus lideres mais legitimos a arte
pessoal do pais novo”. Numa demonstracao de prestigio alardeada de
modo arrogante, convictos de serem os guias de “um movimento tio
sério que é capaz de educar o Brasil e cura-lo do analfabetismo
letrado”, sentenciava Oswald, e concluia o exultante Menotti: “mais
uma vez se justifica o lema do brasido da cidade dos bandeirantes: Non
ducor, duco!”. A aposta nesta empreitada foi alta e consciente.

(Boaventura, 2015, p. 26).

Ainda de acordo com Boaventura (2015, p. 28), o grande diferencial
obtido pelo projeto da elite modernista foi exatamente “a capacidade de
articulacdo coletiva, em beneficio do Estado”, de modo que a autora
considera que isso seja “uma das marcas da sociedade paulista ao longo de
sua historia, em reagdo a inércia governamental que até o Império alijou Sao
Paulo do seu programa politico”. Consequentemente, a tarefa a que o grupo
modernista se propds foi a de “pensar, planejar e implementar parte da
engrenagem do sistema, no ambito da politica, da cultura e da educagdo no
seu Estado”, de modo que a influéncia exercida pelo grupo, segundo a autora,
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contribuiu para o desenvolvimento do Departamento de Cultura, como
também para a constituicio do “Partido Democratico, Diario Nacional,
Servico de Protecdo ao Patrimdnio, Servico de Imigracdo, Escola Livre de
Sociologia e Politica, Associacdo dos Gedgrafos, Biblioteca Municipal Mario
de Andrade, Sociedade de Arte Moderna”, além dos esforcos dedicados na
Revolucdo de 1932, “com modernistas improvisados em combatentes do
Batalhdo da Liga de Defesa Paulista, de cuja lideranca varios participaram a
frente do Jornal das Trincheiras e de outras iniciativas relativas ao suporte
organizacional e de divulgacdo do conflito”.

Nesse aspecto, Saliba (2007, p. 59) salienta que a grande questido
relacionada a histéria da literatura brasileira é a maneira como a Semana de
Arte Moderna de 22 foi e continua sendo interpretada, pois o autor considera
que a construcdo de uma narrativa idealizada para o evento, faz com que se
tenha uma rejeicdo em entendé-lo “como uma celebracdo quase oficial,
dentro de uma extensa série de inauguracoes, que buscava, no fundo, através
da cultura, reconquistar a hegemonia paulista no quadro nacional, golpeada
politicamente com a derrota de Rui Barbosa”.

Saliba (2007, p. 59) ressalta ainda que ao ponderar sobre a situagio
do grupo de modernistas brasileiros, é valido dizer que todos estavam
atrelados e enclausurados em um “pais de muitos modernistas, mas de
pouquissima modernidade” e que mesmo diante desse contexto em que
havia a coexisténcia de projetos modernistas com caracteristicas e
especificidades tdo préprias, entre os mais variados participantes da
Semana, o didlogo com a tradi¢do cultural acabou sendo retomada, porém “a
visdo monolitica e organica de cultura, gerada pelo modernismo de 22,
persistiu, escolhendo apenas algumas destas respostas, celebrando outras e
excluindo aquelas que ndo se enquadravam nos seus canones
programaticos”.

Quanto a convergéncia existente entre o projeto estético, que
estabelece a renovacdo e reorganizacdo dos meios de expressio e o
rompimento com a linguagem tradicional, e o projeto ideolégico, que envolve
a conscientiza¢ao do pafs, visando a promover a instituicdo de caracteristicas
que simbolizem a arte nacional, além de incentivar o desenvolvimento de
acoes e produgdes que representem a classe artistica, Lafetd (2000), afirma
que, principalmente nos primeiros anos do movimento, a experiéncia
estética modernista brasileira foi revolucionaria, ao propor uma modificacio
drastica na concepcdo da obra de arte, que deixaria de ser uma imitagdo, uma
recriagdo da realidade ou representacio da natureza, passando a ser
compreendida como um objeto com caracteristicas e particularidades
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préprias, o que garantiu uma certa autonomia quanto ao processo de
expressao artistica e literaria.

Precisamente, com relacdo a literatura, Lafeta (2000) salienta que o
modernismo brasileiro, além da proposta de conhecer, analisar e tentar
explicar a realidade nacional, articulou acdes que visavam a esclarecer os
conceitos equivocados da estética passadista sobre o movimento
modernista, de modo que, buscou estremecer e desestabilizar a produgao
cultural e as concepgdes artisticas anteriormente produzidas no e sobre o
pais. O autor pondera ainda que a convergéncia entre os projetos estético e
ideolégico ocorrem a medida que reconhecem a modernidade das
estratégias de expressao e, nesse sentido:

[..] o Modernismo rompeu a linguagem bacharelesca, artificial e
idealizante que espelhava, na literatura passadista de 1890-1920, a
consciéncia ideoldgica da oligarquia rural instalada no poder, a gerir
estruturas esclerosadas que em breve, gracas as transformagoes
provocadas pela imigragdo, pelo surto industrial, pela urbanizacao
(enfim, pelo desenvolvimento do pais) iriam estalar e desaparecer em
parte. (LAFETA, 2000, p. 21-22).

Para Candido (2006, p. 125-126), o modernismo é um dos momentos
decisivos para a literatura nacional, visto que estabelece uma articulacdo
entre o local e o universal, em que a produgdo cultural brasileira apresenta
uma disposicdo para expressar as especificidades regionais, ao mesmo
tempo em que identifica e assume a legitimidade de um dialogo mais amplo
e universalista, de modo que, “inaugura um novo momento na dialética do
universal e do particular, inscrevendo-se neste com forga e até arrogancia,
por meio de armas tomadas a principio ao arsenal daquele”, sendo que, o
autor ainda ressalta que as caracteristicas assumidas por esse didlogo
preservam uma tensdo e ambiguidade decorrentes da condicdo de
dependéncia e subordinacdo herdadas do dominio colonial. Torna-se
necessario registrar que, ainda segundo o autor, os modernistas foram
inspirados pelas correntes literarias de vanguarda Francesa e Italiana,
porém, foi uma influéncia diferente, que recuperou as vanguardas europeias,
por meio de uma imersao no detalhe da sociedade e da cultura brasileira.

Candido (2006, p. 125-126) afirma também que, durante a fase
histérica do movimento modernista, houve a “libertacdo de uma série de
recalques historicos, sociais, étnicos, que sdo trazidos triunfalmente a tona
da consciéncia literaria”, criando um “sentimento de triunfo, que assinala o
fim da posicao de inferioridade no didlogo secular com Portugal e ja nem o
leva mais em conta”, de modo que essa caracteristica “define a originalidade
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prépria do Modernismo na dialética do geral e do particular”, uma vez que,
tradicionalmente:

Na nossa cultura hd uma ambiguidade fundamental: a de sermos um
povo latino, de heranga cultural europeia, mas etnicamente mestico,
situado no troépico, influenciado por culturas primitivas, amerindias e
africanas. Esta ambiguidade deu sempre as afirmagoes particularistas
um tom de constrangimento, que geralmente se resolvia pela
idealizagdo. Assim, o indio era europeizado nas virtudes e costumes
(processo tanto mais facil quanto desde o século XVIII os nossos
centros intelectuais nao o conheciam mais diretamente); a mesticagem
era ignorada; a paisagem, amaneirada. No periodo 1900-1920, vimos
que o caboclo passou por um processo de idealizacdo; no plano
socioldgico, Oliveira Viana elabora a partir de 1917 a sua ridicula
teoria das elites rurais, arianas e fidalgas, como foco de energia
nacional. O Modernismo rompe com este estado de coisas. As nossas
deficiéncias, supostas ou reais, sdo reinterpretadas como
superioridades. A filosofia cosmica e superficial, que alguns adotaram
certo momento nas pegadas de Graca Aranha, atribui um significado
construtivo, heroéico, ao cadinho de ragas e culturas localizado numa
natureza aspera. Nao se precisaria mais dizer e escrever, como no
tempo de Bilac ou do conde Afonso Celso, que tudo é aqui belo e
risonho: acentuam-se a rudeza, os perigos, os obstaculos da natureza
tropical. O mulato e o negro sdo definitivamente incorporados como
temas de estudo, inspiracdo, exemplo. O primitivismo é agora fonte de
beleza e ndao mais empecilho a elaboragdo da cultura. Isso, na
literatura, na pintura, na musica, nas ciéncias do homem. (CANDIDO,
2006, p. 126).

Especificamente com relagdo a configuracio politica, vale destacar
que o evento aconteceu no contexto da Primeira Republica (1889-1930),
sendo que, esse periodo ficou também conhecido como Republica Velha,
Republica das Oligarquias ou politica dos governadores, que teve inicio com
a posse do primeiro presidente civil, Prudente de Moraes, de modo que, de
acordo com Faoro (2001), efetivamente, essa politica comecou a ser
desenvolvida somente no governo de Campos Sales, a partir de 1898,
durando até a Revolucdo de 1930.

Nesse periodo, o cendrio politico-econdmico era controlado
principalmente pelas elites regionais do sudeste do pais, que compunham a
chamada politica do café com leite, formada pelas oligarquias paulista e
mineira, que exerciam o seu poder e influéncia para preservar e ampliar seus
privilégios, ao mesmo tempo em que articulavam um esquema que garantiria
beneficios mutuos para os envolvidos, ao promover a alternancia do controle
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da politica brasileira entre os politicos de Sdo Paulo e Minas Gerais. Nesse
sentido, Faoro (2001) afirma que:

A Republica Velha continua, sem quebra, o movimento restritivo da
participacdo popular, paradoxalmente consanguineo do liberalismo
federal irrompido no fim do Império. A politica serd ocupacio dos
poucos, poucos e esclarecidos, para o comando das maiorias
analfabetas, sem voz nas urnas. A essa direcdo politica corresponde a
lideranca econdmica e social [...] (FAORO, 2001, p. 735).

Consequentemente, a conjuntura politica e os mecanismos de
controle e dominagdo utilizados por ambas as partes, fez com que fosse
inevitavel o enfrentamento entre os detentores do poder no antigo regime
Imperial e os seus sucessores Republicanos, uma vez que, a forma como o
sistema estava organizado favorecia que:

No decorrer do processo de mudancga politica, os cargos rendosos e
decisdrios - antigos e novos - passaram rapidamente para as maos
desses grupos recém-chegados a distincao social, premiados com as
ondas sucessivas e fartas de ‘nomeagdes’, ‘indenizagdes’, ‘garantias’,
‘subvencdes’, ‘favores’, ‘privilégios’, e ‘protecdes’ do novo governo. O
revezamento das elites foi acompanhado pela elevacdo do novo
modelo do burgués argentdrio como o padrao vigente do prestigio
social. Mesmo os gentis-homens remanescentes do Império, aderindo
a nova regra, ‘curvam-se e fazem corte ao burgués plutocrata’. Era a
consagragdo olimpica do arrivismo agressivo sob o pretexto da
democracia e o triunfo da corrup¢do destemperada em nome da
igualdade de oportunidades. (SEVCENKO, 1983, p. 38).

Outra questao relevante durante o periodo da Primeira Republica foi
o inicio do processo de industrializacdo do Brasil, que mesmo representando
a tdo almejada modernidade, ocorreu de forma moderada e tardia, visto que
o surgimento das primeiras indudstrias brasileiras aconteceu um século
depois da industrializagdo na Europa. Foi no século XIX que, ainda de
maneira muito timida e limitada, foram fundadas as primeiras manufaturas
em territorio nacional.

Porém, a industrializacdo somente ganharia impulso a partir da
década de 1930, com o crescente desenvolvimento das cidades e a mudanga
na estrutura da sociedade, devido as migrag¢des populacionais do campo, em
direcdo aos centros urbanos, somadas as imigra¢des em busca de melhores
condig¢des de vida. A mudanga provocada na sociedade pela industrializacdo
levaria ao surgimento de novos segmentos sociais e estruturas
organizacionais referentes ao regime de trabalho, decorrente tanto dos
fluxos migratorios e imigratoérios, quanto do fim da escravidao.
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Nesse aspecto, quando a andlise é direcionada para o estado que
viraria o simbolo da modernidade urbana e industrial do pais, segundo
Sevcenko (1992, 2004), a capital paulista apresentava bairros nobres, que
exibiam a riqueza das tradicionais familias quatrocentonas, com seus
grandes casarodes e toda a ostentagdo cafeeira e posteriormente industrial,
em contraste com os grandes corti¢os incrustrados nos bairros centrais e nos
arredores pobres da cidade, com condi¢oes insalubres e sujeitos as
enchentes periddicas, de modo que a desumanizacdo, intolerancia e
marginalizacdo das camadas populares ainda apresentava formas variadas
de violéncia, além da repressdo policial.

O inicio do século XX ja iria conhecer os anseios vorazes da
exploracdo imobiliaria, mercantil e politica, em uma nova vertente do
significado relacionado ao sentido de moderno, que acompanharia a cidade
daquele momento em diante, em um impiedoso frenesi onde o que domina e
prevalece é “o quantitativo, o superlativo, o monumental, o acelerado, o
macico, o concentrado, o volatil e, como é inevitavel para essas instancias, o
descartavel”. (SEVCENKO, 2004, p. 31).

A histéria do crescimento explosivo de Sao Paulo ndo decorre de seus
potenciais intrinsecos, como sempre pretende fazer crer a propaganda
populista, nem tampouco comporta alguma génese organica ou
alguma diretriz estruturadora. Ela manifesta os profundos
desequilibrios econémicos, sociais e regionais, caracteristicos do
subdesenvolvimento do pais. O crescimento desmesurado da cidade
compde assim a aflicio crescente de gentes deslocadas
compulsoriamente de suas origens rurais e arrastadas para o destino
imprevisivel da precariedade das periferias e da inconsisténcia do
mercado de trabalho. As altas expectativas que essa aflicdo coletiva
gera, entretanto, deflagram as energias tanto das praticas
especulativas quanto da manipulagdo politica, formas gémeas de
rapinagem que se nutrem do desespero, usando como isca,
naturalmente, a esperanca. (SEVCENKO, 2004 p. 30).

Todas essas mudancas serviram para registrar o constante, violento
e acentuado processo de transformagodes sociais, politicas e economicas
experienciadas pelo pais a partir do final do século XIX, sendo que, ap6s a
Proclamacdo da Republica hd ainda o estabelecimento de politicas de
memoria, como um instrumento de Estado, de modo que a modernizagio das
cidades serve de justificativa para apagar o passado do Brasil colonial e
imperial, ao mesmo tempo em que promove a reconstrucio das cidades,
como um projeto civilizatério, conforme o modelo europeu, inclusive,
utilizando ainda ag¢des higienistas, que condenava a destruicdo as habita¢des
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populares e o afastamento dos indesejados. Consequentemente, tantas
transformagdes contribuem para expor ainda mais o descompasso entre o
contexto brasileiro e os ideais de modernizac¢do do pais.

As peculiaridades da conjuntura brasileira, a efervescéncia no
cenario politico e a dimensao das tensdes sociais acabou fazendo com que o
movimento modernista gradativamente modificasse as suas proéprias
prioridades, de modo que a questdo estética vai cedendo lugar aos aspectos
politico-sociais, identificados, por exemplo, nas temdticas sociais abordadas
na pintura de Tarsila do Amaral. Na literatura, tais aspecto estdo presentes
nas caracteristicas do novo realismo, que discute as condi¢des da sociedade
e da vida das pessoas, além dos trabalhos de interpretacdo histérico-
sociolégica do Brasil, que objetivam conhecer a realidade nacional.

Consequentemente, tais aspectos impactavam também na maneira
de se pensar a educagdo brasileira, afinal, para desenvolver uma sociedade
que pretende ser moderna e industrializada, seria necessario superar as
taxas de analfabetismo, implicando no empenho quanto as condi¢des para
que a populacdo brasileira fosse alfabetizada, sendo que esse esforgo ainda
garantiria um publico para consumir a produgado cultural nacional.

Deve-se considerar ainda que as agdes educacionais contribuem para
o desenvolvimento da identidade nacional, que é um dos pilares do projeto
modernista, de modo que seja possivel instituir uma politica cultural capaz
de pensar e indicar diretrizes para propor a¢des culturais, que promovam a
consciéncia quanto a nagdo, a sociedade e a identidade, ou seja, o projeto
modernista estava abordando o tema da cidadania. Porém, novamente a
modernidade e o desejo que criar uma sociedade que seja moderna traz uma
contradicdo que perdura até os dias atuais, afinal, como desenvolver
processos educacionais que sejam capazes de promover o desenvolvimento
de cidaddos e ainda atender aos anseios de modernizacio e da
industrializagdo tardia?

Portanto, pode-se concluir que as questdes e contradi¢des presentes
no movimento modernista e, por conseguinte, no projeto estético, ideologico
e politico proposto, como também a inten¢do de desenvolver mudancas e
transformagdes capazes de conduzir a nagdo na constituicio de uma
sociedade moderna, sdo uma expressao da condi¢do histérica do pais,
envolvendo as marcas do subdesenvolvimento, sendo que, tal conjuntura
apresenta subcamadas, que perpassam os aspectos sociais, culturais,
econdémicos e politicos.

Pode-se ainda dizer que o legado da estética modernista e da Semana
de Arte Moderna de 22 é a jornada critico-reflexiva de pensar sobre a
sociedade brasileira. Nesse aspecto, Lafeta (2000, p. 256), assegura que “é
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preciso entretanto ndo estreitar os limites mas incluir nos quadros da
polémica os aspectos sociais e politicos” e Candido (2006, p. 198), conclui
que “o estudo da fungao histérico-literaria de uma obra sé adquire pleno
significado quando referido intimamente a sua estrutura, superando-se
deste modo o hiato frequentemente aberto entre a investigagio histérica e
as orientacdes estéticas”.

Isto posto, resta-nos a contestacdo, a provocagio e a reflexdo que as
expressOes artisticas e literarias provocam acerca de nossa histdria e
sociedade. Por conseguinte, enquanto processo, seguimos em busca do
moderno, do movimento, da mudanca e, também, da incerteza, da anélise
critica e, assim, encontramo-nos no mesmo esforco ideoldgico do
modernismo e esperando alcancar a modernidade.
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ACONTECIMENTO, EXPRESSAO E
DESDOBRAMENTO DA REVISTA KLLAXON

ISABEL ORESTES SILVEIRA
RAQUEL DE ASSIS RUSSO

Introducao

As informacdes, os artigos e os mais variados assuntos cabem nas
paginas de uma revista e, no contexto brasileiro, é incontavel o nimero de
revistas que ja existiram nos idos de 1900, periodo interessante para se
considerar por causa do recorte temporal proposto — década de 22. Sobre
esse passado, Borges (2008) destaca as revistas que circularam a época:

0 Engrossador, 1900, Bolinha, 1900, O Buraco, 1901, A aljava, 1902, A
Bola Bola, 1902, O Azeite, 1903, O Clarim, 1906, O Camaledo 1906,
Argus, 1908, Garbalhada, 1909, O Pirralho, 1911, Zé do Povo, 1911, O
Parfuso, 1915, O Alfinete, 1915, Maroto, 1916, O Queixoso, 1916, A
vespa, 1916 e A Rolha, 1918.

Com esse olhar para o passado, intentamos destacar algumas
caracteristicas de uma importante revista e refletir sobre seus
desdobramentos que ocorreram em virtude de um marco histérico da
cultura brasileira, que foi a Semana de Arte Moderna, precisamente em
fevereiro de 1922 na cidade de Sao Paulo.

Enfatizamos que esse grande evento, se tornou memoravel ao
promover iniciativas criativas, a saber: a interdisciplinaridade entre
literatura, pintura, escultura, musica e demais manifestacdes artisticas,
aproximando intelectuais de diferentes areas a exemplo de Mario de
Andrade (1893-1945), Oswald Andrade (1890 - 1954), Guilherme de
Almeida (1890-1969), Tarsila do Amaral (1886-1973), Di Cavalcante (1897-
1976), Anita Malfatti (1889-1964), dentre outros.

Pela nova revista que surgia: “Klaxon, Mensario de Arte Moderna, o
primeiro periédico modernista do Brasil” -, toda a ideologia e o pensamento
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da semana, foram sendo divulgados, mantidos e amadurecidos, no esforco
dos autores em conservar o ideal de 1922.

O movimento modernista e a revista surgem de um contexto
interessante, o qual é descrito por Guimardes (2013, p. 20) nos seguintes
termos:

A verdade é que eles fizeram em Sao Paulo o que os franceses fizeram
em Paris: revolucionaram, movidos por um desejo de incluir o pais
dentro das correntes de ideias do momento e criaram uma arte e
literatura que exprimiam a época em que viviam, validando seu titulo
de modernos.

O autor argumenta que a ideologia de progresso estava no amago dos
idealistas de 22, especialmente no campo das artes em que desejavam
“corromper” as ideias de coesdo social, “[..] pois seus imperativos estéticos
abriram fogo contra o contetido de maneiras de pensar ou contra a sociedade,
implicando em uma “perigosa reorientacdo” (GUIMARAES, 2013, p. 21).

Foi de fato um periodo de muita ousadia e tomando as palavras de
Mario de Andrade, vinte anos depois, foi um agir de uma “Pauliceia
Desvairada” (1922). Desejaram romper com a importacdo de modelos
europeus, mas contraditoriamente importaram referéncias e novas formulas
europeias.

Mesmo com carater aparentemente contraditério, no entanto, a
Semana de Arte Moderna garantiria a difusdo de principios
fundamentais como o direito a pesquisa estética, a atualizacdo da
inteligéncia artistica e a estabilizacdo de uma consciéncia criadora
nacional, essenciais para a estética modernista, como concluiria Mario
de Andrade decorridas duas décadas, em sua polémica conferéncia “O
Movimento Modernista”. Mais que isso, os participantes da Semana de
1922, apesar de ndo terem sido os atores diretos das mudangas
politico-sociais ocorridas posteriormente no Brasil foram, em
esséncia, os preparadores e criadores de um estado de espirito
revolucionario. (GUIMARAES, 2013, p. 23).

Praticamente a revista Klaxon foi produzida pelo mesmo grupo de
artistas que participou da Semana de Arte Moderna e serviu para romper o
“antiacademicismo” ou para subverter o0s canones estéticos
institucionalizados nas revistas até aquele momento. Com essa iniciativa,
questionou os modelos importados da arte e literatura classica europeia que
eram adotadas no pais, especialmente na copia dos estilos das cores
empregadas e do design grafico em que as tipografias também eram
imitadas.
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A revista “klaxon”, do francés - “buzinar” -, foi publicada em 1922
com a intencdo de fazer “muito barulho” a medida em que sintetizava o
pensamento estético do grupo Modernista, posicionando-se contra todo o
detalhe naturalista, contra o equilibrio geométrico e a perspectiva e, tornou-
se um dos marcos do movimento ao apresentar uma proposta editorial com
design arrojado.

A tiragem mensal da revista circulou em Sdo Paulo de 15 de maio de
1922 ajaneiro de 1923 e serviu para imprimir novos modos de pensar avida,
o cotidiano, a cultura, a critica literaria, poemas, piadas, antincios satiricos,
gravuras, dentre outros contetidos. Se compreendida ou ndo, pouco
importava.

No detalhe que segue ha um fragmento da revista, em que se observa
o seguinte enunciado:

E KLAXON nio se queixard jamais de ser incom-
prehendido pelo Brasil. O Brasil é que devera se esforgar
para comprehender KLAXON.

Figura 1. Fragmento da revista Klaxon, no. 1, p.03. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=217417&pa;
fis=3. Acesso em: 03/05/2022.

Percebe-se assim, que o emissor faz uso do texto para incomodar o
destinatario, alvo da revista. Em especial, se dirige aos criticos e, para isso,
usa o artificio da metalinguagem, fala de si, se descreve, usa o préprio coédigo
“revista”, para justificar ao “pais” sua debilidade em compreendé-la.

Assim, no fragmento evidenciam-se as “pistas”, o indice (em termos
semioticos) os quais apontam para o seu referente -, consiste no vestigio ou
impressao direta do que esta por vir ou, anuncia como sera o estilo ousado a
que se propde, em termos de conteudo.

Modernismo em Revista
Surge com a Klaxon, a difusdo de um novo conceito grafico, que viria

a ser o germe do designer grafico no Brasil. “Chamamos de design grafico o
conjunto de atividades voltadas para a criacdo e a produc¢do de objetos de
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comunicacdo visual, geralmente impressos, tais como livros, revistas, jornais,
cartazes, folhetos e tantos outros.” (CARDOSO, 2008, p.01).

Surgiu, em torno dessa época, uma série de agrupamentos artisticos
que se intitulavam vanguardas, bem diferentes entre si, mas todos
engajados na luta pela afirmagdo do moderno como principio
norteador da vida e das artes. Ao amplo movimento cultural que se
firmou a partir daf atribuimos o nome de Modernismo, o qual se tornou
dominante como ideologia e estilo entre as décadas de 1920 e 1960.
Varias dessas vanguardas apostaram, desde o inicio, na importancia da
industria, das maquinas e das novas tecnologias para a transformacgao
da arte e da sociedade e, por conseguinte, abragaram o cinema e o
design como meios de expressio em que a criacdo estava
visceralmente ligada a processos industriais de produgao.

A tipografia moderna do design grafico e o conteido arrojado de
Klaxcon, tornaram-se referéncia para as tendéncias modernas que estavam
por vir, pois imprimiam no mercado editorial um produto erudito cujo
alcance tocava os interessados que compartilhavam a mesma condicdo de
vanguarda em seus respectivos universos artisticos.

KL .-1?" KLAXON | KL XON

men mensirio mens rio
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Figura 2: Capas das revistas 1,2,3 da Klaxon, 1922. Fonte: sitio eletronico.

Disponivel em: https://www.blogletras.com/2010/05/klaxon.html. Acesso
em: 03/05/2022.

Guilherme de Almeida (1890-1969) criou a capa partindo da
tipografia do imenso “A” que se destacava colorido ao ocupar quase todo o
espago vertical da pagina. O visual instiga e estimula o leitor que precisa
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decodificar com atencdo, o raciocinio criativo, a preocupacgdo e o cuidado
técnico do seu criador.

E sobre tais capas, Aracy Abreu Amaral (critica e curadora de Arte),
em texto publicado no Jornal o Estado de Sdo Paulo em 3/02/1968, no
Suplemento Literario, escreve:

Sergio Buarque de Holanda em depoimento nos relatou, um fato
desconhecido para a maioria dos estudiosos do movimento
modernista brasileiro. Comprara ele no Rio de Janeiro, na Livraria
Leite Ribeiro - hoje Freitas Bastos - o ultimo livro de Cendrars,
chegado a nosso pais. Tratava-se de “La fin du monde filmée par I'ange
Notre Dame” romance, de Cendrars belissimamente ilustrado a cores
por Léger. “Klaxon” estava em pleno periodo de preparo, nesse comego
de 22, antes ainda da Semana. Sergio levou o livro de Cendrars no
escritorio de advocacia de Guilherme de Almeida e Couto de Barros.
Guilherme de Almeida ao ver o livro, se entusiasmou com a capa.
Imediatamente, sentou-se e esbogou, ele mesmo, uma adaptacdo da
ideia de Léger [..] partiu da letra “A”, que em vermelho, agigantada
ocupa o centro da capa. Os dizeres restantes em preto sdo em tipos
diversos, sobre o fundo branco. Sem o rigor cubista, porém uma
adaptagdo brasileira, “futurista” para uma revista de vanguarda. A
revista era nova. Assim surgiu a capa de “Klaxon”.

O comentdrio acima revela que Guilherme de Almeida se inspirou em
um produto grafico para fazer a capa da revista Klaxon. Fica claro que as
ilustragdes de Léger foram o gatilho que ativou sua criatividade. Mas quem
foi Léger?

Jules-Fernand-Henri Léger (1881-1955), foi um artista francés, que
teve seu inicio na pintura influenciado pelo movimento Impressionista.
Posteriormente entrou em contato com o Cubismo (importante movimento
artistico do século XX) e, juntamente com Picasso (1881- 1973), Braque
(1882-1963) e outros, expuseram obras que marcaram época. Seguiu na area
do desenho e ilustracdes de livros, pintura em telas e murais, escultura,
ceramica, arte em vidro e na area cinematografica, tendo a experiéncia na
docéncia no periodo de 1940 a 1945 na Universidade de Yale. E importante
destacar que em 1955, Léger foi premiado na Bienal de Sao Paulo.

Léger evidencia um estilo arrojado como observa-se na imagem do
cartaz (Figura 3) em que se destaca o uso das tipografias exageradas em
contrastes pelo tamanho das fontes.
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Figura 3. [lustracio de Fernand Léger para “Front cover from La Fin du
monde filmée par I'ange de N.-D.
(The End of the World Filmed by the Angel of Notre Dame) - 1919.

Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/399892. Acesso
em: 03/06/2022.

O detalhe do anjo de Notre Dame aparece no segundo plano, ao alto
da pagina do lado direito e se apresenta juntamente com as palavras,
evidenciando o anuncio do filme.

Pode ser, conforme o depoimento supracitado de Aracy Abreu
Amaral, que Guilherme de Almeida tenha de fato se apropriado das
referéncias visuais de Léger e, que as mesmas, lhe tenham servido de
inspiracdo para criar a capa de Klaxon.

Todavia, o que se deseja argumentar, refere-se ao processo de
criagdo de Guilherme de Almeida e, intenciona-se destacar o fato de que,
muitas vezes o artista se inspira ou se apropria de obras de outros, ou utiliza
aquilo que ele ja viu e, a partir de uma dada referéncia, propde
ressignificados de toda ordem. Novas produgdes surgem de modelos
anteriores. Trata-se do que Salles (2006) vai chamar de “empréstimos”
criativos. Nessa direcdo, pode-se afirmar, que é possivel encontrar na obra,
os residuos de outros saberes que, ao serem incorporados, rementem o
sujeito a tradu¢do de uma nova linguagem.
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[..] Essavisdo foge da busca ingénua pela origem da obra e relativiza a
no¢do de conclusdo. Como cada versdo contém, potencialmente, um
objeto acabado e o objeto considerado final representa, de forma
potencial, também, apenas um dos momentos do processo, cai por
terra a ideia da obra entregue ao publico como sacralizacdo da
perfeicdao. Tudo, a qualquer momento, é perfectivel. A obra esta sempre
em estado de provavel mutacdo, assim como ha possiveis obras nas
metamorfoses que os documentos preservam. (SALLES, 2001, p.26)

Muitos comentarios e especulagdes surgem sobre esse aspecto
referente a inspiracdo da capa de Guilherme de Almeida. Na reportagem
escrita por Nilo Scalzo (jornalista, professor e membro da Academia Paulista
de Letras), ao jornal Estado de Sdo Paulo em comemorac¢do dos 50 anos de
Klaxon, na publicagdo de 7 de junho de 1972, observamos o comentario de
Scalzo argumentando que Guilherme de Almeida teria se baseado em um
cartaz da 6pera “Aida” que viu na Tipografia Paulista, para criar o grande “A”
da capa de Klaxon, além de outros detalhes.

Independentemente, se Guilherme de Almeida usou ou nao as citadas
referéncias visuais para incorporar a capa da revista Klaxon, o que interessa
destacar é que a capa foi um marco para além do aspecto estético da
publicacdo, evidenciam-se o carater ideoldgico que eram veiculadas pelo
periddico, os quais sustentavam a intencdo dos modernistas em questionar
questdes relativas a cultura brasileira. No contetido havia literatura,
gravuras, andlises tedricas, criticas de cinema e antincios publicitarios.

Os nove exemplares de Klaxon mantiveram o designer, sempre
impresso em duas cores e com papeis de diferentes cores para cada edic¢ao.
A numeragdo das paginas e os titulos dos textos eram escritos com tipos
grandes em negrito.

Guilherme de Almeida também criou os dois inicos andncios pagos
da revista, um de chocolate Lacta que saiu na primeira edi¢do e outro de
guarana veiculado na segunda edicdo, ambos na contracapa da revista.
Anuncios esses, tdo impactantes para a época, que causaram estranheza aos
anunciantes que chegaram a cancelar a publicidade.

O anuncio da Lacta, tem apenas duas palavras “coma” e “Lacta”
escritos com tipos graficos diferentes na cor vermelha, em que a palavra
“coma” aparece disposta no contorno da pagina oito vezes e a palavra “Lacta”
quatro vezes, posicionadas em angulos inclinados ou na horizontal, tendo o
corpo do texto composto de tipos contrastantes em diferentes tamanhos e
espessuras variadas. Tudo sugere movimento, levando o olhar do leitor a
percorrer por toda a contracapa da revista.
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O imperativo “coma” é uma ordem disfarcada a semelhanca do
anuncio “beba Coca-Cola”, tdo conhecido na cultura de massa. A linguagem
publicitaria aparece revestida de intencionalidade por parte do criativo, em
contraponto, manifesta-se sedutora ao publico, pelo dispositivo imagético
que faz parecer, pelo viés da estética da palavra “Lacta”, uma mensagem
descomprometida de veeméncia e ordenanca. Desperta assim, de forma
lidica, o desejo pelo consumo.

No segundo exemplar da revista Klaxon o antncio do Guarana
Espumante, estampa uma composi¢cdo em estilo de xilogravura. No fundo ha
o desenho de um homem barbudo, usando chapéu coco, com expressio de
duvida quanto a bebida que deveria escolher. A imagem é sobreposta por
sete faixas escritas em letras cursiva, com nome de bebidas (vinho, 4gua
mineral, dgua, cerveja, alcool, licor), sendo que seis palavras se apresentam
riscadas, rasuradas, negadas e apenas a palavra “Guarana Espumante”, se
evidenciava, pois ndo estd descartada pelo traco agudo da caneta que nega o
texto ao risca-la. Na parte inferior da propaganda aparece destacado a frase:
“A OBSSECAO DO SABIO”.

coma comd

Figura 4. Anuncios publicitarios para Klaxon, por de Guilherme de
Almeida. Revista Klaxon, Sdo Paulo. 15 de maio de 1922, no. 1, p. 22 (Lacta).
no. 2, p. 22 (guarand). Disponivel em:
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/6863
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Modernidade, Ideologia e Estética

A originalidade da revista, se manifestava ndo s6 pela composi¢ao
visual dos antncios publicitarios, mas por todo o conteido que apresentava
diversos géneros literarios: poesias, cronicas, humor, criticas, ilustragdes,
dentre outros. Tais caracteristicas podem ser atribuidos a criatividade dos
protagonistas criadores da revista.

Os responsaveis mantinham também relagdes internacionais e
recebiam materiais em linguas estrangeiras para serem publicados. Cita-se
como exemplo, o poema do poeta e psicanalista Charles Baudouin -, “Solitude
D’Etoiles”, de 1916, que estd impresso no quarto nimero do periédico,
destacando-se por ser inédito.

Nesse exemplo citado, observa-se a tematica da solidao, da tristeza e
da noite. Tal poema e outros no interior da revista, escritos por brasileiros e
estrangeiros, evidenciam o uso da tradi¢do dos textos simbolistas do Século
XIX, que tanto foram rechagados pelos modernistas. Por isso, alguns poemas
soam contraditdrios, pois parecem estar contra a proposta da revista e o
espirito da revista que admitia: “KLAXON cogita principalmente de arte. Mas
quer representar a época de 1920 em diante. Por isso é polymorpho,
omnipresente, inquieto, cOmico, irritante, contraditdrio, invejado, insultado,
feliz” (KLAXON, 1922, n2 01, p.03). Entdo, se a proposta da revista ndo era ser
melancélica e passadista, estranha-se haver nelas, as tendencias do século
anterior. Nota-se que em outro texto publicado dizia: “Século 19 -
Romantismo, Torre de Marfim, Simbolismo. Em seguida o fogo de artificio
internacional de 1914. Ha perto de 130 anos que a humanidade esta fazendo
manha. A revolta é justissima. Queremos construir a alegria.” (KLAXON, n®
01, maio 1922, p. 03). Nisso, percebe-se que ha uma intencdo em romper com
os paradigmas do passado, mas também evidencia a dificuldade e luta ao
fazé-lo.

E inegavel que o intelectual Mario de Andrade é quem destaca-se
dentre todos os colaboradores da revista e, é ele quem explica: “Entdo é
dependéncia! Nao. Antigamente imitdvamos a literatura francesa com uma
distancia de mais ou menos duas geragdes. Agora estamos com o presente da
literatura universal. Ndo é mais seguir. E ir junto. No é imitar. E coadjuvar.
Independéncia pois”. (KLAXON, n2 08/09, dez. 1922 / jan. 1923, p. 27).

Assim, verifica-se que, entre contradi¢des e nas diferentes edigdes,
h4a varias alusdes de publicagdes europeias, mas também, o desejo por algo
novo que evitasse as férmulas gastas no modo de escrever e relacionar-se
com a arte.
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Outra caracteristica importante do mensario a destacar é que a
revista se tornava original também por apontar uma visdo mais aberta sobre
0 universo feminino.

Embora ndo trate sobre a condi¢do feminina no inicio século, a
revista contribui socialmente para divulgar as obras de artistas que destacam
a figura da mulher, em um periodo cuja ideologia perpetuava a atuacao dos
homens no universo das letras e artes.

Mesmo apresentando um certo aspecto conservador, a revista possui
textos extras, como um encarte especial, que a cada edi¢do era assinado por
um artista. Neles, observa-se a participacdo de Anita Malfatti (1889-1963),
Zina Aita (1900-1967), Tarsila do Amaral (1886-1973), dentre outras.

Os nomes femininos que aparecem na revista foram catalogados na
pesquisa de Rodrigues (2010, p.66), quando o estudioso faz um
levantamento das mulheres citadas em Klaxon, sdo elas: Agnes Ayres (1898-
1940), Anita Malfatti (1880-1963), Antonieta Rouge Muller (1885 1974),
Bebé Daniels (1901-1971), Céline Arnaldo (1893-1952), Gléria Swanson
(1899-1983), Guiomar Novaes (1894-1979), Pérola White (1889-1938), Sara
Bernhardt (1844- 1923), Tarsila do Amaral (1886-1973), Zina Aita (1900-
1967).

E interessante que: “No artigo que abre a KLAXON, duas atrizes sio
mencionadas representando épocas distintas: Sarah Bernhardt e Pérola
White. Esta como protagonista de Perils of Pauline, e aquela como
representante do século XX, e com as seguintes palavras: “raciocinio,
instrucdo, esporte, rapidez, alegria, vida”. Rodrigues (2010, p.21) continua
descrevendo: “Desde ja, palavras apontam, implicita e explicitamente, para
uma mudanga na forma de homens e mulheres se relacionarem”.

Nao s6 a linguagem do cinema é valorizada na revista quando se
evidencia a atriz Pérola White, mas outras linguagens como a poesia e a
musica, por exemplo, sdo de igual modo elevada, ao destacar diferentes
mulheres.

Dessa forma, ndo se pode negar que a revista Klaxon, mensario de arte
moderna langada em 1922 trouxe inovacdes no setor das artes plasticas,
arquitetura, literatura, na musica brasileira e influenciou as artes graficas,
como também imprimiu novos modos de ver questoes relativas aos papeis
sociais estabelecidos na cultura brasileira.

Pode-se dizer que algumas ideias esteticamente ousadas propostas
pela revista, somente seriam adotadas no Brasil muito mais tarde, com os
movimentos neovanguardista dos anos de 1950 e 1960, que retomaram o
primeiro Modernismo, resgatando principalmente os conceitos da
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Antropofagia oswaldiana. Esse pressuposto nos remete a Santaella (2007, p.
333), quando a autora argumenta:

Ao longo da histéria humana, todas as vezes que houve mudangas no
suporte da escrita, foram os artistas e os poetas que tomaram a
dianteira na exploragio de seus potenciais para a criagdo. Na
continuidade dessa tradi¢do, hoje sdo os artistas e poetas que estdo
extraindo das novas midias caracteristicas inéditas das escrituras,
tanto no nivel da aparéncia da escrita quanto no nivel do seu sistema
de codificagdo interno.

Por ser extremamente arrojada em seu design e diagramacdo para a
época, nota-se que o conteudo critico, que renovava a linguagem, ao
apresentar um carater anarquico e inovador, Klaxon vai inspirar outras
revistas que viriam depois:

e Estética (R],1924-25), com trés numeros, foi dirigida por Prudente
de Moraes Neto e Sérgio Buarque de Holanda,

e A Revista (BH, 1925-26), fundada por Carlos Drummond de
Andrade, Emilio Moura e Gregoriano Canedo,

e TerraRoxae Outras Terras (SP, 1926), com sete nimeros foi dirigida
por Anténio Carlos Couto de Barros e Antonio de Alcantara Machado
com a colaboracao de Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Luis da
Camera Cascudo, Prudente de Moraes Neto e Sérgio Buarque de
Holanda,

e Verde (Cataguases, 1927-29), recebeu influéncia direta de Mario de
Andrade e de Antonio de Alcantara Machado,

e Revista Antropofagica (SP, 1928-29), idealizada por Oswald de
Andrade e Raul Bopp, caracterizou-se pelo espirito irreverente.

Se as manifestacdes do movimento de 1922, fizeram surgir novas
geracdes de modernistas, pode-se dizer que as rupturas com movimentos
literarios convencionais e a busca pelo verso livre, obteve sua maior
efervescéncia no final dos anos 40 e década de 50.

Klaxon inspirou desdobramentos escriturais num periodo de
racionalismo, em novos contextos de vanguarda, como por exemplo o
movimento Concretista que envolveu a musica, a poesia e as artes plasticas
nas décadas de 50 e 60. Vale lembrar que a poesia concreta, criada por Décio
Pignatari (1927-2012), Haroldo de Campos (1929-203) e Augusto de
Campos (1931) e, posteriormente por Ronaldo Azevedo (1937- 2006),
Wlademir Dias Pino (1927-2018), Ferreira Gullar (1930-2016) por volta de
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1952, fez surgir a revista Noigandres (1951-1960). Todavia o Concretismo
somente se intensifica no Brasil com a Exposi¢cdo Nacional de Arte Concreta
que aconteceu em 1957 no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. Nessa
ocasido foram expostos cartazes-poemas, obras pictdricas, esculturas e
desenho além de promover palestras e conferéncias.

Posteriormente surge a nova revista “Inven¢do” (1962-1967), criada
pelo grupo Noigandres.

Deste modo, entende-se que o movimento da Poesia Concreta veio
atender aos anseios de uma época que ja estava marcada por numerosas
transformagdes e rupturas, e apontava para outros desbravamentos
criativos e novos caminhos de vanguarda.

Desdobramentos na experimentacao

O concretismo foi o dltimo movimento literario vanguardista,
influenciado pelas artes concretas. Tinha como foco principal mudar o jeito
de fazer poesia no Brasil. Sua principal vertente era a composi¢cdo do poema
objeto, marcado pelo pragmatismo e a exalta¢do da forma em detrimento do
conteddo. Tratava-se de um experimentalismo de uma nova linguagem
artistica.

As suas caracteristicas destacam a modificacdo do verso tradicional,
o aproveitamento de um espaco em branco na pagina, a disposicdo
geométrica, o contetido voltado aos aspectos sonoros e visuais dos vocabulos
com o uso de neologismo, a auséncia do eu lirico de expressao subjetiva e a
ruptura com a sintaxe. Movimento que veio a ocorrer na década de 50 e que
Pignatari (1987, p. 48) classificou de “o olhouvido ouvé” - dando a entender
que caligrafia da poesia concreta solicitava a unido entre os olhos e a voz - o
ver e 0 ouvir -, em perfeita comunhao.

O olho vé a forma que surge, o olho 1é o texto e a sonoridade vai
construindo um jogo de ritmo que ora flui, ora trava, ora de forma acelerada,
outras vezes mais lento.

Um dos fundamentos para os poemas concretos pode ser levantado, a
partir das vanguardas das artes, no inicio do século XX, de que o
Manifesto Dada, de 1918, é uma marca importante. Mesmo porque,
neste, a ideia central também ndo é correlata a de estabilidade, mas se
estrutura como descontinuidade e salto. Alids, as noc¢des de
enfrentamento, descontinuidade e instabilidade sdo seus principais
fundamentos. (CORGOSINHO. 2011, p. 30)
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Haroldo de Campos (1929-2003) foi um dos principais
representantes da poesia concreta. Como poeta, tradutor, ensaista e critico
literario, dedicou-se a produgao de texto que destacava a comunicagao visual.
Com o seu irmdo, Augusto de Campos (1931) e com Décio Pignatari (1927-
2012), criaram a revista Noigandres, veiculo usado para a fundacio do
movimento concretista.

0 movimento foi crescendo e realizou-se a Exposicdo Nacional de
Arte Concreta, em 1956, na cidade de Sao Paulo, e outra no Rio de janeiro no
ano de 1957. Esses eventos projetam a Poesia Concreta ou Concretismo, que
veio modificar o modo de fazer poético tdo caracteristico da poesia
tradicional, pois ao explorar aspectos visuais e sonoros, a poesia concreta
dialoga com a imagem e, por isso, na sonorizacdo do texto, as linguagens se
misturam e o leitor, observador, participa ao interagir, reflete a proposta
contundente que se faz pela imagem e texto.

Um exemplo disso é o conhecido poema visual - Lixo, Luxo -, em que
Haroldo de Campos, expressa as principais caracteristicas da poesia
concreta: o didlogo com as artes plasticas, o que se observa na forma com que
0 poema se apresenta na disposicdo da pagina e na poténcia dos aspectos
sonoros das palavras, além de ser uma critica social severa22.

Outro representante como Wlademir Dias-Pino (1927-2018), poeta
e artista visual, destacou-se pelo modo sensivel como produziu a poesia
concreta, unindo as artes graficas na produ¢do de material literario inovador,
ao potencializar a interatividade entre o poema e as imagens e suas multiplas
possibilidades de leitura.

0 que seria chamado de poesia concreta entre as décadas de 1950 e
60 ja era utilizado por Osvaldo de Andrade em seus poemas escritos em
Klaxon em 1922. Sdo desdobramentos que aquecem a arte, a literatura, o
campo da visualidade, do design e revoluciona o contexto histoérico criando
tendéncias e ainda, incomodando a muitos e influenciando a outros.

Consideracgoes Finais

A Revista Klaxon: Mensario de Arte Moderna teve restrito seu
periodo de circulacdo e seus exemplares sé podiam ser adquiridos a partir
de assinaturas cujos pre¢os eram considerados exorbitantes. Dentre os
desafios, em se manter a revista vale lembrar que “[..] Rubens Borba de
Moraes, era uma espécie de gerente e secretdrio, pois era quem fazia,

22 Os interessados em conhecer as composigdes verbo visuais resultantes da poesia concreta, ver a fonte:
https://poesiaconcreta.com.br/poetas.php. Acesso, 18/07/2022.
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providenciava, articulava as escassas assinaturas, os anuncios, colaboragdes
e correspondéncias com os representantes nacionais e internacionais de
Klaxon [..]” (GUIMARAES, 2013, p. 77).

Klaxon torna-se imagem para ser vista, texto para ser apreciado,
referéncia para o design grafico. Klaxon permanece no tempo ao ser
comentada, estudada, alvo dos académicos e dos interessados em artefatos
culturais. Passados cem anos, seu estilo peculiar, que sintetizou o
pensamento do grupo que participou da semana de 22, desdobrou-se para
inspirar novas revistas que vieram nas décadas posteriores.

O pensamento dos artistas que parecia um descaminho e devaneio
em 22, encontra em Klaxon e, posteriormente na arte concreta, com outros
atores, sua razdo de ser apoiados nos fundamentos de uma proposta
assumidamente transgressora.

Hoje, em dias de tantas desordens mundiais, em tempos cadticos de
pandemia e, como se ndo bastasse, tempos de guerras e tantos conflitos
coletivos, Klaxon se torna mais que uma referéncia grafica. Propde um modo
de pensar a vida, de contestar. Propde desafios ao comportamento omisso.
Klaxon convoca ao impacto, ao embate, ao poder da palavra, a acdo e a forca
que pode provocar novas mudancas.
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A FORMACAO SOCIAL DO BRASIL ANTES E
DEPOIS DA SEMANA DE 22

SEBASTIAO JACINTO DOS SANTOS
JOAO CLEMENTE DE SOUZA NETO

Introducao

Este capitulo trata da Semana de Arte Moderna como
direcionamento da percep¢io das conjecturas sociais da época, seja na
cultura, na economia, na politica ou na educacgdo, assim como a ideia de
inovagdo da sociedade brasileira nela contida.

Busca-se conciliar a légica de que tudo ocorreu como pressuposto da
afirmacgdo das criticas promovidas pelos artistas brasileiros, principalmente
frente ao fato de a producdo artistica seguir as normas ditadas pela arte
europeia. Esse foi um dos caminhos propostos, o que impactou a visao de
brasilidade.

0 que foi visto como ousadia apontou ser possivel uma linguagem
propria e auténtica para os "tupiniquins". Concorda-se que existiam
principios préprios de uma cultura em ascensao, seja pelos resquicios da
colonizacdo, pela figura do indio e do escravo, bem como a identidade do
homem cordial, a submissao feminina e a demanda das artes sacras nas
igrejas.

O descontentamento de alguns artistas gerou novas tendéncias do
fazer artistico em todas as 4reas das artes, implicando um olhar critico sobre
como a sociedade vinha sendo reorganizada principalmente no campo
politico, tragando um novo panorama moderno.

Aspectos histoéricos

Na segunda década do século XX, o Brasil ainda absorvia os frutos da
Revolugdo Industrial europeia, adaptando os meios para a formacdo de mao
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de obra. Era preciso transpor os efeitos do colonialismo, que ainda afetava os
regimentos da politica e da sociedade voltadas para as tendéncias europeias.

Os artistas da Semana de 22 nio vislumbravam um Brasil atrasado,
pois aos poucos se firmava o progresso tecnolégico em todos os setores da
sociedade. Existia o conservadorismo gerado a partir dos costumes europeus
que eram copiados nas arquiteturas das grandes cidades, junto ao
patriarcado e a estruturacio fixa da ética religiosa do catolicismo.

A cidade de Sao Paulo foi o epicentro de reunido dos produtores de
artes. Os resultados do tremor abalaram todas as estruturas das classes
artisticas. Graga Aranha percorria os pontos de encontros dessas “novas
boémias”, para contatar os produtores de diferentes tendéncias das artes e
da cultura (REZENDE, 2011).

Mario de Andrade langou, com Pauliceia Desvairada, um
“desvairismo” semelhante ao que vinha ocorrendo com outros artistas
europeus para originar o Cubismo, o Futurismo, o Expressionismo, além do
Dadaismo e o Surrealismo. O vanguardismo de Andrade (2021) veio a cidade
de Sao Paulo tomada pelo multiculturalismo ou corrompida pela cobiga dos
capitalistas, que instrumentalizavam tudo a seu bel-prazer.

Os manifestantes da Semana de Arte Moderna de 22 nao negavam a
existéncia de uma multiplicidade de culturas que vinha sendo aprimorada
nos quatro cantos do Pais. No entanto, era necessario assumir a contramao
daquilo que era imposto como padrio estético pela elite. A beleza era
apontada antes de 1922 como fim e ndo como consequéncia. Aos poucos,
houve uma transposicdo determinante da realidade, em que a ordem era
criar um ambiente propicio para o desenvolvimento de uma arte que
representasse a realidade de uma na¢do miscigenada.

Anecessidade de uma narrativa que valorizasse as exigéncias de uma
sociedade plural, com seus tracos de brasilidade, foi sensibilizando
multidoes de artistas. Os novos produtores de artes eram chamados a
abrasileirar as suas produg¢des, mesmo diante das duras criticas, o que
encorajou o posicionamento de novos olhares. Assim, a Semana de Arte
Moderna apontava para referenciais presentes na sociedade brasileira que
mereciam destaque enquanto reposicionamento de uma sociedade capaz de
assumir uma produgdo artistica mais caracteristica da realidade que se
apresentava.

As criticas de Andrade (2021) ao desvelamento da arte, do belo e de
como os artistas produzem a subjetividade ditada por um padrao estético
que devia ser superado, inclusive filosoficamente, mostram o teor da
projecdo que desejavam os modernistas das artes brasileiras. Exaltou-se a
riqueza e o alcance da lingua brasileira em suas variagdes da Lingua

101



Portuguesa, pois a liberdade no falar e escrever era uma esséncia a ser
percorrida.

Os conceitos classicos de Andrade (2010) mostravam haver uma
espécie de falsificagdo dos conceitos que definem o homem enquanto sujeito
poético. Percebe-se que muitos que criticavam o fazer poético ou a esséncia
dos ditames poéticos ndo tinham se debrucado sobre a escrita de um Unico
poema, nem sequer produzido algo que desse sustento a existéncia de uma
moralidade e desses produtores de sentido que afetam os sentimentos
humanos.

A Semana de Arte Moderna abriu condigdes para alimentar uma
perspectiva de construcao do futurismo social brasileiro nas artes, na
politica, na economia e, sobretudo, no repertdrio do imagindrio social de uma
nacao que ainda transmitia desconfianga as outras nagdes ditas civilizadas. O
inconformismo foi abrindo lugar a tentagdo de adentrar tanto
geograficamente como socialmente os espagos, e trouxe para os artistas os
efeitos do contemporaneo. Foram se conciliando as categorias artisticas de
poesia, pintura, arte dramatica e arquitetura, numa relagao entre as artes e a
memoria de um povo.

Os sentimentos de civilismo ainda amargavam as teorias de um pais
considerado de “terceiro mundo”23. As politicas de mercados e os efeitos da
globalizagdo ja adiantavam a emergéncia de formagdo social das classes mais
pobres e abastadas, e a idealizacdo de um projeto de educagdo para as
massas.

A ousadia dos artistas

Rezende (2011) considera que o Modernismo das artes despontou
com a exposicdo de Anita Malfatti, no ano de 1917, e com o encontro de Mario
e Oswald de Andrade, os idealizadores da Semana de 22. Promoveu-se a
aglutinacdo de um grupo de artistas que se sentiam tolhidos pelos ditames
artisticos do que vinha de fora do Pais, numa critica a esse fazer artistico.
Buscaram, entdo, defender uma linguagem prépria que transpusesse as
regras impostas, o que requereu dos artistas brasileiros a transgressao da
norma vigente para apresentarem o que era genuinamente brasileiro. Aos
poucos, apareceram as negras e mulatas, os sambistas, os costumes cariocas,
as lavouras do cafezal, as figuras e os costumes proprios de um Brasil que
ainda era menino nas artes.

23 Foram assim classificados os paises pobres, subdesenvolvidos, com disparidades econdmicas e politicas,
formados por paises da América Latina, Africa e Asia. O termo foi cunhado em 1952, pelo economista
francés Alfred Sauvy.

102



0 movimento operado pelos artistas demonstra a observancia de
uma mistura de criagoes que efervesciam nas diferentes comunidades do
Nordeste ao Sudeste do Brasil. Os devaneios que eram operados na politica
ainda ndo chegavam com tanta satisfacdo ao trabalho dos artistas. Passou-se
a ver como necessario que, para assumir o papel da arte, "o artista deve
colonizar mesmo os recantos mais 16bregos e dsperos da vida, anexar a si
todos os territorios até tudo cobrir ndo com algum mantozinho diafano da
fantasia, mas com o reverente amor do artista por tudo que existe"
(CALLADO, 2003, pp. 92-93).

Desejosos de uma liberdade criativa “a brasileira”, os artistas
permaneciam na berlinda de uma nag¢do subordinada a um senso comum,
dependente de uma cultura que produzia uma levada de pobres de Norte ao
Sul do Brasil. Enfrentaram a falta de reafirmacao e aceitacdo de uma nacdo
tipicamente miscigenada, originaria da juncao de indios, negros e brancos.

Revisitando a realidade contemporanea

Com o alvorecer da Revolugdo Industrial e os avancos tecnolégicos
decorrentes, as varias crises originarias do advento do capitalismo
trouxeram a sociedade brasileira um conflito de interesses de todas as
ordens: politico, social e cultural. Depois da Semana de 22, as mazelas sociais
passaram a ser representadas com tintas, textos, imagens e percep¢oes para
além do inconformismo das massas, que ainda tinham o olhar direcionado
para os artistas europeus.

No Brasil, as transformacgdes sociais que acompanhavam o
crescimento e desenvolvimento das cidades contribuiram para uma
retomada dos conceitos e tendéncias do fazer arte. Os acontecimentos
historicos que enfraqueceram e anunciaram a derrocada do Império, bem
como a chegada da Republica Nova, com mudancas significativas no cendario
brasileiro, geraram a esperanca de novos rumos na autenticidade e
legitimidade politica, educacional e cultural. Neste caso, nas Artes, surgiu
uma nova maneira a ser trilhada pelos seus mais novos idealizadores. Junto
das transformagdes sociais se configurava uma nova alvorada de
metamorfose das cidades. Conforme Tirapeli (2006, p. 10),

O Rio de Janeiro, a capital federal desde a queda do Império em 1889,
entrou na era republicana com um propdsito: sanear a cidade e alargar
ruas e avenidas. Em 1904, ali foi aberta a Avenida Central, dando inicio
a uma tendéncia que seria seguida por novas cidades como Belo
Horizonte, em Minas Gerais, e a remodelacdo de Porto Alegre e Pelotas
no Rio Grande do Sul.
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Na verdade, essa tendéncia se tornou uma prerrogativa a ser
seguida por todas as capitais do Pais, no sentido de repetir os acontecimentos
que foram se multiplicando também no campo das Artes, de modo que se via
no Brasil um circulo vicioso aos moldes europeus. A verdadeira arte era o
que se produzia na Europa, levando os afoitos e interessados em expandir
seus conhecimentos a se refugiarem em diversas localidades europeias, para
aprender e desenvolver técnicas de aprimoramento artistico. O Brasil repetia
essas tendéncias, e o que era produzido como arte nas grandes capitais
seguia como tendéncia nas outras partes do Pais.

Os acontecimentos histdricos que demarcaram o advento da arte
contemporanea brasileira romperam com os padrdes europeus. O Brasil
passou por uma série de transformacoes vislumbradas pelos acontecimentos
mundiais que se seguiram. Apdés a “Revolugdo Industrial, quando foi
descoberta a energia a vapor e foram construidas estradas de ferro, passou-
se quase um século para que fossem encontradas novas formas de energia. A
energia elétrica fez com que a vida noturna se intensificasse nas cidades”
(TIRAPELL 2006, p. 17).

Nesse contexto, ndo apenas os acontecimentos artisticos sofriam as
influéncias internacionais, mas os fatos se sobrepunham em torno da
agricultura cafeeira. O desenvolvimento das cidades, mesmo que com uma
visdo provinciana, algou voo junto ao slogan da modernidade.

Os desejos de mudangas impulsionaram o homem moderno, que,
ansioso por acompanhar os fatos que demarcavam a nova era, passou a fugir
de todo tipo de modismo. Os investidores foram levados a apostar numa
nacdo desenvolvimentista, imbuidos de uma necessidade de exploracdo do
vasto territério brasileiro.

Com o dinheiro da exportacdo do café, o Brasil - principalmente sua
capital, o Rio de Janeiro, e Sdo Paulo - passou a receber financiamentos
de bancos estrangeiros, podendo assim construir estradas de ferro,
montar industrias, adquirir maquinarios modernos e exportar mais
café. As cidades recebem trilhas de bondes, saneamento, gas e energia
elétrica (TIRAPELIL 2006, p. 18).

Assim, o Brasil se tornou um pais seguidor das transformagdes da
Revolucdo Industrial, embora em proporcdo lenta, mas com uma
abrangéncia significativa, que gradativamente interferia em todos os
seguimentos da sociedade. A invencdo do automoével, com o surgimento do
Fordismo e do Taylorismo, transformou as frentes de trabalho das fabricas,
anunciando um novo boom na administragio do mundo do trabalho e
fragmentando o fazer produtivo. Esse processo teve consequéncias
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imediatas no pensamento artistico. A invenc¢do do avido, a Segunda Guerra
Mundial e posteriormente o surgimento da Internet deflagraram uma
passagem da era das imagens a era da informagdo, gerando uma
interferéncia na forma de se fazer arte.

A transformagio tecnoldgica e econdmica acarretou mudangas nos
campos, inchaco nas cidades e uma preocupacdo crescente pela formacao
profissional, principalmente da populacdo jovem. Fortaleceu-se, assim, a
necessidade de uma formagao cultural e profissional da populag¢ao brasileira.
As invencdes mais recentes, como o cinema, animavam as noites dos
brasileiros. O radio e as revistas traziam entretenimento e informacdes, e os
modismos musicais e bailes tomavam conta das cidades (TIRAPELI, 2006, p.
18).

Estava decretada a busca pelo ufanismo brasileiro, que pregava
uma nova forma de ver a realidade presente, rumo ao mundo novo, e havia
certa urgéncia de povoar esta Patria como forma de se avancar na “ordem e
no progresso”. Assim,

Vieram mais ondas migratorias, primeiro as de italianos, espanhdis e
arabes, no final do século 19, depois as do Japao, a partir de 1908, e do
Leste Europeu o periodo entreguerras - 1919-40. Essa invasao de
influéncias estrangeiras em todos os campos acabou por mexer com os
artistas nacionais, que ja vivenciavam a ruptura da arte mundial em
funcdo das novas tendéncias artisticas do inicio do século 20:
abstracionismo, expressionismo, cubismo e futurismo, entre outros.
(TIRAPELI, 2006, pp. 18-19)

Desde a origem histérica do “descobrimento” do Brasil, novas
culturas foram sendo absorvidas. As interferéncias ndo ocorreram sé no
campo artistico, o que tornou este Pais, que é muito vasto e cheio de
peculiaridades, desenvolvedor de uma cultura muito rica no ensino de Artes.
Nesse sentido, Martins (2010, p.10) argumenta: “o que mais caracteriza a
unidade e a diversidade de um pais, se ndo sua musica, seu teatro, suas
formas e cores, sua danga, folclore, poesia?” Respostas mais diversas podem
ser aferidas a partir dessa interrogativa, e levam a uma tomada de
consciéncia, conforme o autor, de que os sentimentos e formas de ser de um
povo ou nacdo seguem em todas as instincias de acontecimentos culturais.

De acordo com Tirapeli (2006, p. 19), “no Brasil rompeu-se com o
passado colonial barroco e imperial, no qual eram cultuados o neoclassico e
o ecletismo na arquitetura e o arcadismo na pintura”. O artista passou a fugir
da simples representacdo da pintura de paisagens do pér do sol, jarros de
flores, e mergulhou nas questdes sociais que bombardeavam os meios de
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comunica¢do de massa. Foi assim que o advento da Arte Contemporanea no
Brasil apresentou seus tragos da década de 1903 e teve seu apogeu na
Semana de Arte Moderna.

Uma referéncia importante para a compreensao do ensino de arte
no Brasil é a célebre Missao Artistica Francesa trazida em 1816, por dom Jodo
VI. Foi criada entdo a Academia Imperial de Belas Artes, que apos a
Proclamacdo da Republica passou a ser chamada de Escola Nacional de Belas
Artes (MARTINS, 2010, p.11). Conforme esse autor, essa escola tinha como
foco o desenho voltado para a cépia fiel e a utilizacdo de modelos europeus.
No Brasil, o barroco teve um frutuoso desenvolvimento e contribuiu para
uma “Histéria da Arte Brasileira”, porém o Neoclassicismo trazido pelos
franceses foi o estilo adotado pelas elites como forma moderna de arte. A
partir dessa época, de acordo com essa perspectiva, Martins (2010, p.10)
considera que o ensino da Arte tinha:

[...] énfase no desenho, pautada por uma concep¢do de ensino
autoritaria, centrada na valorizacdo do produto e na figura do
professor como dono absoluto da verdade [..] Ensinava-se a copiar
modelos - a classe toda apresentava o mesmo desenho - e o objetivo do
professor era que seus alunos tivessem boa coordenagdo motora,
precisdo, aprendessem técnicas, adquirissem habitos de limpeza e
ordem nos trabalhos e que estes, de alguma forma, fossem tteis na
preparagdo para a vida profissional, j4 que eram, na sua maioria,
desenhos técnicos ou geométricos. O desenho deveria servir a ciéncia
e a produgdo industrial, utilitaria.

Copiava-se o que era de mais novo na arte e tais praticas ndo eram
concebidas como conhecimento, e sim, como meras reprodugdes prazerosas.
Por volta das décadas de 1950 e 60, conforme Martins (2010, p. 11), houve a
influéncia do movimento Escola Nova, iniciando-se uma pedagogia centrada
no aluno, e as aulas de Arte eram direcionadas a um trabalho de livre
expressdo. Ao professor, cabia oportunizar ao aluno que se expressasse no
simplesmente deixar fazer, o que pouco acrescia ao conhecimento dos
alunos. Neste contexto, conforme Martins (2010, p.11), “esses principios, na
pratica escolar, muitas vezes refletiam uma concep¢do espontaneista,
centrada na valorizacdo extrema do processo sem preocupa¢do com seus
resultados”.

Conforme ja relatado anteriormente, no Brasil, foram importantes
os movimentos culturais na relagio entre Arte e Educac¢io desde o século XIX.
Eventos culturais e artisticos como a criagdo da Escola de Belas Artes no Rio
de Janeiro, no século XX, a Semana da Arte Moderna em 1922, a criacdo de
universidades nos anos 1930, o surgimento das Bienais de Sao Paulo a partir
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de 1951, os movimentos universitarios ligados a cultura popular nos anos
1950 e 60, entre outros, vém caminhando lado a lado com o ensino artistico
desde sua introdugao no Pais até sua expansao através da educacao formal e
ndo formal.

Nesse contexto, a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional (LDB n2 9.394), aprovada em 20 de dezembro de 1996, estabelece
em seu artigo 26, paragrafo 2° “O ensino de arte constituird componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (MARTINS, 2010, p. 11).
Com essa nova lei, o ensino de Arte nas escolas brasileiras ganhou maior
legitimidade, gerando uma corrida das universidades para estabelecer
normas para a definicdo dos cursos de graduacdo e licenciatura em Artes.

Neste sentido, os conflitos de geragdes, a negacdo ou retomadas de
valores, a autoafirmacdo do sujeito é mediada por fracassos ou sucumbidos
a duras penas. A histéria muda e a percepc¢do e a representacdo de imagens
é aprimorada e representada a partir de materiais como o a¢uicar, chocolate,
ketchup e outros, como o gel para cabelo e lixo, como no caso do artista
contemporaneo Vik Muniz?4, que ficou conhecido por usar esses materiais
em suas obras de arte.

0 que ha de estético e humanizador em tudo isso é que ha uma
aparente beleza das coisas (REICHER, 2009) que determina o entusiasmo
pela apreciagdo do belo. As concepgdes da experiéncia estética, ou, conforme
determina Kant, como juizo de gosto (KANT, 1993), caracteriza-se, acima de
tudo, como gozo desinteressado, sendo as manifestacdes artisticas, antes de
tudo, uma prazerosa acao do sujeito que se humaniza e humaniza o outro,
pois sua acdo o transforma e transforma os que estdo ao seu redor. Assim,
afirma Hegel (1996, p. 32) que “a arte cultiva o humano no homem, desperta
sentimentos adormecidos, pde-nos em presenca dos verdadeiros interesses
do espirito”.

A Arte Contemporanea pode representar um veiculo importante
para a comunicacio e a expressao, principalmente quando as palavras nio
sdo suficientes, facilitando a criatividade e a imaginacdo, tornando as
atividades mais prazerosas para o ser humano. Essa interagao proporciona
uma satisfacdo compartilhada, tornando-se uma linguagem que dialoga com
o emocional.

24 Vik Muniz (1961), artista pléstico brasileiro, conhecido por usar lixo e componentes como aglcar e
chocolate em suas obras. Nascido em S&o Paulo com o nome de Vicente José de Oliveira Muniz, chegou a
cursar Publicidade e Propaganda. Em 1983, passou a viver em Nova York.
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Semana de Arte Moderna

Na efervescéncia das mudangas sociais, surgiu uma gama de
personagens dispostos a invocar a necessaria transformagdo do modo como
vinham sendo conduzidas as manifestacées artisticas e culturais no pais. “Em
fevereiro de 1922, no Teatro Municipal, onde se apresentavam tradicionais
companhias de Operas internacionais, principalmente italianas, foi
promovida a Semana de Arte Moderna” (TRAPELIL, 2006 p. 20). Esta semana
gerou grandes expectativas e quebrou, de fato, algumas tendéncias que
momentaneamente prevaleciam nas criagdes artisticas. Assim, o Brasil
entrou definitivamente no cendrio internacional, ndo por se tratar
definitivamente de algo novo, mas por romper com aquilo que parecia
definitivo.

Os artistas brasileiros queriam deglutir todas as informagdes
estrangeiras, principalmente as francesas, e nacionaliza-las. O intuito
do movimento era de utilizar uma estrutura do nosso idioma que fosse
mais préxima da linguagem falada. Propunham que a arte historicista
e muito realista dos italianos desse lugar a novos talentos, mais
modernos; como também que o ensino praticado nas rigidas
academias fosse substituido por um que empregasse as novas teorias
do modernismo. (TIRAPELI, 2006, p. 22)

Longe de ser uma onda revoltosa dos artistas, o movimento
modernista se configurava como uma forma de obstruir qualquer
descontentamento com o nacionalismo, valorizando-o. A principal finalidade
“era estudar o Brasil e suas manifestag¢des culturais, como a arquitetura”. Nao
se tratava de renegar o que era dado como arte no momento presente, mas
de resgatar os aspectos de nacionalidade. De acordo com Tirapeli (2006, p.
22), surgiu inclusive o “movimento neocolonial, que valorizava e refazia em
parte os ornamentos das igrejas e casas coloniais”. As fronteiras entre o
nacional e internacional que prevaleceram na Semana de Arte Moderna
geraram modificagdes, como no caso do Rio de Janeiro, em 1931, onde “Liicio
Costa reestruturou e modernizou o ensino das artes na Escola Nacional de
Belas Artes e promoveu o Saldo de Artes do Rio de Janeiro” (TIRAPELI, 2006,
p. 22). Tal acontecimento alimentou em todo o Pais uma forma de criagdo de
espagos publicos para agrupar as grandes exposi¢des dos Estados.

Os principais artistas brasileiros que vinham produzindo suas artes
- Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral, Quirino Campofiorito, Alfredo Volpi,
Candido Portinari, Lasar Segall, entre tantos outros - se arriscaram a
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desenvolver uma arte genuinamente brasileira, a partir do que presenciavam
na sociedade.

O regime capitalista, a partir de 1929, passou por crises que
acarretaram falta de dinheiro aos paises liderados pelos Estados Unidos e
Inglaterra (AMARAL; TORAL, 2009a). A necessidade de industrializacao nao
freou a necessidade da produgdo de capital dos empresarios e emergentes
dos paises ricos. O Brasil estava engatinhando na produgao e exportacdo do
café e do acucar, e na Unido Soviética a moda era o realismo socialista como
padrdo para o que se produzia como arte. Era necessario apresentar os
trabalhadores e suas crengas. As lutas para a melhoria das classes populares
também se estendiam a luta dos artistas, frente a obrigacdo de seguir as
regras das escolas oficiais que direcionavam as tendéncias na produgao das
obras.

De 1930 a 1956, “um grande nimero de artistas passou a expressar
em suas obras uma preocupagao constante com a situa¢io de nosso povo, ao
mesmo tempo que veio a conhecer cada vez mais o que se fazia no exterior,
principalmente na Europa e nos Estados Unidos” (AMARAL; TORAL, 20093,
p. 45).

Embora a Semana de 22 tenha instigado os artistas brasileiros a
abandonar velhos padrdes, isso ndo ocorreu prontamente, pois a criacdo da
pintura abstrata, critica e marcada pelo realismo social ainda se dava aos
moldes do que estava sendo produzido fora do Pais. As grandes exposi¢es
que ocorriam, como a Bienal de Veneza, inspiraram em 1951 a criagdo da
Bienal de Artes Plasticas de Sdo Paulo, tendo a frente Francisco Matarazzo
Sobrinho?s.

A presenca das mulheres nas artes brasileiras

A inten¢do da Semana de 22 em vencer a repeticdo gerou outras
perspectivas. O que era para ser uma critica a padronizagdo europeia passou
a dar visibilidade a tudo que vinha sendo produzido no Brasil. Tornou-se uma
espécie de reflexdo sobre os rumos da arte como finalidade intelectual, que
atendia a uma determinada parcela da sociedade. Era preciso vencer esses
ditames e ofertar uma arte acessivel a toda a populacdo, de modo que as
pessoas simples pudessem também ser consumidoras das artes.

A formacdo social do Brasil necessitava de uma “arte engajada”
(SARTRE, 2004), pois a representatividade em todas as reprodugdes

% Qs primeiros espacos da cidade de S&o Paulo preparados para receber exposicdes de diferentes e
expressivos artistas marcaram a histdria da arte apés a Semana de 22. Sobre a origem da Bienal no Brasil,
verificar o site: https://www.coladaweb.com/artes/bienal-de-sao-paulo
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artisticas ndo estampava a realidade e os ditames de uma terra devastada
por um povoamento que beneficiava tudo o que era europeu em detrimento
da prépria esséncia dos personagens do Novo Mundo. As figuras femininas
estampadas nas pinturas ndo destacavam as mulheres indigenas e negras, o
que acentuava a exclusdo e o racismo estruturado. Outro fator relevante era
a auséncia de uma mulher que representasse a cultura brasileira no desenho,
pintura ou escultura. Quando elas apareciam nessas representacdes, ainda
estavam sob as exigéncias de uma cultura dominada pelos homens.

As telenovelas e o cinema, que apresentavam a mulher em suas
loucuras cotidianas, dirigiam sempre o olhar para o sexo como o substrato
que rouba a cena. O esquecimento da mulher na sua condicdo de sexualidade
era quase sempre desrespeitado pelas artes, tornando-a desfocada dos
sentimentos subjetivos e a apresentando como objeto de consumo
masculino.

No modernismo, destaca-se a presenca da mulher na prépria
finalidade da Semana de Arte de 22, enquanto proposta que rompia com o
cristalizado. E as mulheres enquanto artistas nas diferentes reproducdes,
seja da literatura, pintura, arquitetura, escultura ou nas artes dramaticas,
ganharam espacos singelos, porém ndo menos importantes.

As narrativas da participagdo feminina ocorreram mais na arte
contemporanea, principalmente nas mudangas de materiais e nos
experimentos da aplicacdo de diferentes objetos na producao das telas. A
pintura passou a um segundo plano, dando espago para as instala¢des. A
fotografia assumiu seu apogeu como arte, principalmente por retratar a
realidade em diferentes angulos, além de ocupar diferentes espagos das
cidades.

A presenca das grafiteiras tem assumido destaque principalmente na
regido Sudeste, assim como a luta das mulheres negras para ascender na
literatura ou em outras areas da cultura, com uma linguagem prépria, como
condicdo para a traducdo dos sentimentos e desejos femininos. Isso
demonstra que a Arte Contempordnea tem dado maior visibilidade a
participacdo das mulheres (NACCA, 2022), retratando sobretudo a figura da
mulher negra e temas como o africanismo feminino e a maternidade.

0 moderno e o contemporaneo se encontram nas artes de mulheres
como Tarsila do Amaral e Anita Malfatti, que se destacaram na Semana de 22,
e Lygia Clark, Lygia Pape, Tomie Ohtake, Maria Bonomi, Regina Silveira e
Djanira da Motta (MIGUEL, 2017), que desenvolveram diferentes
expressividades das artes plasticas com materiais que vao das chapas de
ferro e parafusos aos desenhos abstratos, tecidos, tintas e tantos outros
materiais. Sdo artistas que deram novo impulso a arte brasileira.
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Os rumos da arte contemporinea

Inicialmente, pode-se dizer que as artes no Brasil passaram por um
arcabouco de transformagdes aos longos dos anos. Tais fendmenos
acompanharam o processo histérico e cultural que se apresentava,
formulado por uma forte tendéncia europeia. Para Farias (2009, p. 17), “no
Brasil, sob a genérica etiqueta de arte contemporanea, convivem artistas das
mais variadas geragdes, responsaveis por obras que vdo desde as de raiz
eminentemente moderna até as que rompem com esses canones”. Esse fato
se verifica por uma ocorréncia de liberdade do artista que se configuram com
uma proximidade com a descoberta e tendéncia de cada época e
acontecimentos. Sobre os placidos ou revoltos acontecimentos, surgem
diversas formas de manifestagdes artisticas que vao se estabelecendo como
motor proprio das criticas do que pode ser ou nao ser arte.

De acordo com Amaral (2009b), no “Ultimo século, os
acontecimentos politicos, econdmicos e culturais de nossa histéria foram
retratados através de pinturas, colagens, instalagdes e outras técnicas”.
Trata-se do resgate da arte que aprimora a compreensdo da realidade, a
partir do contexto social no qual, certos artistas, em determinado periodo,
produziram suas obras de acordo com os panoramicos acontecimentos do
momento.

Neste interim, Tirapeli (2006, p. 5) em sua obra Arte Moderna e
Contempordnea, adverte sobre a importancia aferida as artes no decorrer da
historia no Brasil. Ele relata que: “A arte é usada como meio de contestagao.
Suas preposi¢coes ndo ficam mais restritas ao interior dos museus, atingindo
0 espaco publico e buscando a interatividade”. Esta é uma importante visdao
que demonstra que a criagdo artistica passa a interferir nas questdes mais
diversas da natureza humana. Esta visdo nos remete ainda a uma percepg¢ao
de que a Arte Contemporanea ganha um novo sentido no espago urbano,
marcado pelos diferentes acontecimentos histéricos. Os fatos politicos que
se perpetuavam como forma de producgdo artistica ddo espaco a outros
fatores que tém uma maior abrangéncia social e mundial, como é o caso da
problemdatica ambiental e o contexto das barbaries que afligem a
humanidade em constantes conflitos violentos, tudo aprisionado pelas
producdes das artes de artistas considerados contemporaneos.

Assim, para além da panaceia de defini¢des que esbarram no senso
comum, pode-se definir a palavra contemporanea como termo “que vai além
de simplesmente designar o que vem sendo feito agora” (FARIAS, 2002, p.
13). O mesmo autor adverte que nem tudo que se cria na atualidade se
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configura como contemporaneo e que, concomitantemente, tais conceitos
prosseguem, visto que, inicialmente, as tentativas de ensinos académicos
prezavam pelas repeti¢cdes de técnicas surgidas na Europa e que ganharam
espaco no novo mundo.

Um dos grandes problemas culturais no Brasil, em todas as
instancias, ainda se refere ao fend6meno de uma percepc¢do ex6tica do negro
e do indio, enquanto o branco é considerado como uma classe que domina a
cena, promovendo o espelhamento da permanéncia de conquistadores e
colonialistas.

Observa-se que, até o momento, o manifesto da Semana da Arte
Moderna de 1922 nao colheu os frutos reais, principalmente em relacao a
valorizacdo de uma arte livre de tudo o que vem de fora. Os artistas ainda
estdo sujeitos ao reflexo antigo de que para serem importantes precisam ser
e ter repercussdo em outros paises.

A grande ferramenta de producdo dos artistas plasticos era a pintura,
por suas tendéncias que exigiam a utilizacdo de novos objetos. Vista como
incapaz de retratar o real sentido da reproducdo dos sentimentos dos
artistas, abriu-se espaco para novos experimentos. E a preocupacido com a
criagio de uma “arte genuinamente brasileira” enfrentou mudancas
semelhantes as que ocorreram na Escola de Arte Russa, em que os artistas
foram convidados a criar seus préprios caminhos.

Depois dos anos 20, a tendéncia geral a contemporizagdo também
comprometia as formas com que a arte brasileira viveria a
preocupac¢do com a questdo nacional e social, preocupacdo a que o
construtivismo russo, lembremos, tinha dado o significado mais
experimental em toda a histéria da arte, porque irradiando sua
exigéncia transformadora do universo dos objetos. (AMARAL, 1997, p.
9)

A preocupacao com tudo que era nacional e com a realidade social se
relacionavam diretamente com o cristianismo. Os estudos do latim foram
mantenedores dos elementos sacros e apregoavam a revisitacdo das
tendéncias de alguns artistas brasileiros. O popular e o nacional eram
tendéncias a serem verificadas e percorridas na sociedade marcada pelas
irregularidades coloniais e pela ascensao do capitalismo. No entanto, as
academias continuavam a exigir a continuidade dos classicos das artes
mundiais.

A escassez de trabalho ndo deixou de lado a padronizacao da arte
como um produto de consumo. A exigéncia econdmica passou a limitar os
que podiam e os que ndo tinham condi¢des de consumir arte.
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A Pauliceia de Andrade (2021) continuou a produzir diferentes
meios para que os artistas interpretassem e produzissem suas intervencoes
inclusive a céu aberto, com a pintura de muros e prédios, transformando as
ruas em verdadeiros museus que alimentam o olhar da populagio que sai de
diferentes comunidades, em dire¢ao do centro.

Discute-se, na atualidade, conceitos como “arte publica”, “arte social”
ou a condicdo de resgate do sentido de cidadania através da arte.
Representada a partir da proximidade das necessidades da comunidade,

A arte publica pode ser considerada como um mediador entre desejos.
0 do artista, que, de um lado, deflagra a constituicdo formal da obra, e
o publico receptor, que anseia pelas formas artisticas para realizar
uma espécie de manobra visual de sua vida simbdlica, vestigio de um
desejo, também, criador. (SPINELLI, 2015, p.15)

A arte pode tirar a visibilidade das cicatrizes dos ambientes
arquitetonicos das cidades. Quando ela ndo opera esse milagre, embeleza o
olhar dos transeuntes e os faz perceber beleza nos lugares que se identificam
com a cultura da desintegracdo e seus sinais de morte.

Os artistas misturam temas que tratam da vida em todas as suas
dimensoes, seja na reinterpretacdo dos Direitos Humanos, seja nas lutas de
ambientalistas e ecologistas, seja para insuflar a politica local e mundial,
como meio de estampar dentncias contra a poluicdo do planeta, a violéncia,
a banalizagdo e a pobreza das classes populares.

A construgdo social de campos de produgao auténomos vai de par com
a construcdo de principios especificos de percepc¢ao de apreciacio do
mundo natural e social (e das representacdes literarias e artisticas
desse mundo), ou seja, com a elaboracdo de um modo de percepgio
propriamente estético que situa o principio da “criagdo” na
representacdo e ndo na coisa representada e que jamais se afirma tao
plenamente quanto na capacidade de constituir esteticamente os
objetos baixos ou vulgares do mundo moderno. (BOURDIEU, 1996, p.
153)

O artista, ao passo que reproduz a arte, opera a mediagdo do
encontro entre os seus sentimentos e desejos, e aproxima aqueles que estio
ao redor das cenas, dando sentido e ressignificando os espacos publicos. A
Sdo Paulo cinzenta, “a selva de pedras”, foi ressignificada por monumentos e
interferéncias artisticas, afetando as condi¢des da vivéncia do seu povo. A
mistura do concreto com as tintas trouxe novos tons para alegrar a existéncia
da populacdo que se desloca apressadamente.
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A arte urbana assume o protagonismo e, aos poucos, esconde a
realidade ndo com a intengdo de falsifica-la, mas para operar a aproximacgio
sobre os diferentes acontecimentos que afetam a vida das pessoas. Ela ganha
dimensdo de denuncia das ocorréncias politicas, além de estar se
reconfigurando no imaginario com importancia clinica.

Na atualidade, a arte ganha também sentido ao traduzir as
necessidades da existéncia, ampliando a poética e a filosofia da vida,
dissecando as manchas que impossibilitam a natureza de se desenvolver.
Fornece a condi¢do de lapidar um novo ser com uma nova visao dos valores,
sem deixar de lado a razdo de uma arte centrada na abstragao, para traduzir
a vivéncia que evoca o cotidiano e a imaginacdo do ser humano. Retine o
objetivo e a subjetividade dentro de uma mesma dimensao que desvela as
questdes que afetam a existéncia humana.

Através das artes, onde a criatividade é uma condicdo que
proporciona uma verdadeira liberacdo emocional, permitindo uma melhor
expressdo das emog¢des e sentimentos, o mundo se revela em diferentes
direg¢des. O estimulo da imaginacdo e da criatividade aumenta a autoestima,
a confianca e também a capacidade de expressao, adequando-se aum melhor
conhecimento de si mesmo. Na arteterapia sdo usados recursos plasticos
com fins psicoterapicos, enquanto na arte-educacdo o objetivo é a
aprendizagem.

A educacio pela arte é uma das areas que mais exigem criatividade
para superar as dificuldades préprias do ensino-aprendizagem, assim como
para encarar as mudangas da nova era, do novo século, a Internet e tudo o
mais correlacionado a ela. Voltando ao passado, nota-se que a educagdo
estava direcionada para a quantidade de conteido. O educando
simplesmente tinha que assimilar o que estava sendo ensinado, sem
questionamento, e hoje parece que tudo esta registrado na tela do celular ou
do computador sem a necessaria possibilidade de aprendizagem.

A arte ajuda a reconstruir nossos processos de transformacio
pessoal, reformulando aquilo que foi bom ou ruim sem apaga-los da
consciéncia, inserindo novas experiéncias. Tem como potencialidade trazer
mais seguranca e forca frente as dificuldades enfrentadas no transcorrer da
vida. Assim, as percepcdes que surgem a partir das averiguacdes da Semana
de Arte Moderna levam a compreender com mais afinco a Arte
Contemporanea no Brasil, e acentua o interesse em conhecer o valor das mais
variadas expressoes artisticas na cultura humana.

Portanto, a arte tem uma fungdo simbélica, permitindo ao homem
se expressar e ao mesmo tempo perceber significados atribuidos a sua vida,
em sua eterna busca por um equilibrio com o meio em que vive. Além da
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funcdo social, a arte pode ter uma funcido terapéutica, onde nio s6 o artista
expde o seu mundo interior e o expressa por uma simbolizacdo, como
também provoca no publico participante a mesma possibilidade de dispor de
sua emoc¢do. A arte é necessaria para o homem conhecer e modificar o
mundo.
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DA SEMANA DE ARTE MODERNA
DE 1922 ATE HOJE:
QUE 22 QUEREMOS CELEBRAR?

MARIO SERGIO BATISTA

Consideracgdes Iniciais

Historicamente, desde o nosso ‘descobrimento’, estamos ligados a
cultura europeia e, consequentemente, somos por ela influenciados. Por isso,
ndo nos causa estranheza a fala nacionalista de Monteiro Lobato, pois para
ele “os brasileiros, excetuando os bugres puros, tinham duas maes - a
mestica simploéria e a mie de criagio, que era a Europa” (GONCALVES, 2012,
p. 93). Sem duvida essa era uma critica aos intelectuais da sua época que
tinham a possibilidade de contato com a cultura europeia e por eles nutriam
grande fascinio, e com a arte nao era diferente.

Falar de artes ou de movimentos artisticos sempre é um assunto
desafiador e delicado, a meu ver, pois as opinides quanto ao tema sio as mais
diversas e implicam em uma tomada de posicdo de quem fala. Isso significa
que ndo ha espago para omissdo. Vocé pode gostar ou ndo gostar, entender
ou ndo entender, mas tera que, invariavelmente, se posicionar a respeito
daquilo que, enquanto arte, se estampa diante de seus olhos, retumba em
seus ouvidos ou aguca o seu paladar e o seu olfato. Caso ndo queira se
posicionar, a sua posicdo ja foi tomada, ou seja, quando alguém toma a
atitude de ndo dizer nada, essa é uma maneira de se posicionar diante de uma
realidade e deve ser respeitada.

A verdade é que todos os dias podemos ter acesso as mais variadas
manifestacdes artisticas em todos os seguimentos da sociedade em que
vivemos e do mundo; basta, para isso, estarmos com um aparelho celular nas
maos conectado a internet. Podemos assim, visitar museus, passear por
lugares e cidades histéricas sem sequer sairmos de casa. Nesse sentido,
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temos a arte em nossas maos, podendo inclusive ter informa¢des detalhadas
sobre o seu autor bem como o seu proposito ao elaborar tal expressdo
artistica.

Mas, afinal de contas o que é Arte? Quem a define? Essas sdo duas
perguntas interessantes, e podemos respondé-las, ainda que de maneira
compendiada, mas satisfatéria, da seguinte forma: arte é a representacdo
cultural de um povo expressa de maneira criativa, e quem a define é um
grupo de pessoas. Debaixo desse alicerce, queremos trabalhar o seguinte
tema: “Da Semana da Arte Moderna de 1922 até hoje: Que 22 queremos
celebrar”?

0 ano de 2022 é absolutamente emblematico e sugestivo para a
academia, ja que comemoramos os 200 anos da Independéncia do Brasil, os
100 anos da morte do jornalista e escritor Lima Barreto2¢ e os 100 anos da
Semana de Arte Moderna de 1922. Escolhemos a semana de 22 pela sua
proposta e busca por uma renovacdo social e artistica em nosso pais.
Sabemos que a Semana de Arte Moderna de 1922 nio teve sua importancia
reconhecida na época em que foi realizada.

Areacdo a Semana de 22 foi bastante conservadora, sendo os artistas
que dela participaram foram retratados pela midia como subversores da
arte, espiritos cretinos e débeis ou futuristas endiabrados; contudo,
entendemos que o movimento foi um marco histérico para a mudanca de
visdo a respeito da arte em nosso pais, haja vista que ao longo do século 20
ela teve o seu valor histérico reconhecido, sendo considerada o marco inicial
do movimento modernista brasileiro.

Diante do exposto, nosso objetivo se restringe a destacar as ideias
que a Semana de Arte Moderna de 1922 apresentou, ao mesmo tempo que
olhamos para a tematica: “Que 22 queremos celebrar”.

A Semana de Arte Moderna de 1922

Temos quase que naturalmente, dentro de nés, uma resisténcia para
aquilo que nos é apresentado como novo, como quebra de paradigmas.
Desconfiamos, quase sempre, do novo proposto e o colocamos sob as lentes
do conservadorismo. Afinal, as perguntas que surgem em nossas mentes,
geralmente, sdo estas: “Serd que vai dar certo”? “Sera que vai funcionar”?
“Mudar pra que”? Ndo esta bom do jeito que esta? E como alguém ja disse: O
maior inimigo do melhor é o bom. E assim, resistimos ao novo, pelo menos,
num primeiro momento. Nesse entendimento, observamos que “alvo de

% Afonso Henrigues Lima Barreto, nascido em 13/05/1881 e falecido em 01/11/1922.
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criticas por parte de alguns e ignorada por outros, a Semana de Arte Moderna
foi a ebulicio de ideias livres dos padrdes tradicionais. Seu carater
nacionalista buscava uma identidade prépria e uma forma livre de se
expressar?’.

Em seu livro “A ideologia modernista: a semana de 22 e sua
consagracdo”, Fischer (2022, p. 11) logo no inicio deixa claro que o seu
objetivo ndo é contar a histéria da Semana de Arte Moderna de 22, mas
estudar as ideias que o processo apresentou, nos enunciados, e representou,
na visdo de mundo. Seu objetivo é essencialmente estudar o caminho da
consagracdo do modernismo paulista até vir a ser o que hoje é, um critério
absoluto, ou quase isso, para validar a literatura produzida no Brasil em todo
o século 20 e, ao que parece, 0 21 também.

A ideia do movimento Modernista europeu esta clara na proposta da
Semana de 22, feita pelos seus organizadores Mario de Andrade, Oswald de
Andrade e Di Cavalcante, estabelecendo assim o ponto de partida do
Modernismo no Brasil, que tinha como objetivo revolucionar a arte
brasileira. Seguindo essa perspectiva, a modernidade na cultura brasileira
tem data e local de nascimento, a saber: entre os dias 13 e 17 de fevereiro de
1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo.

Nessa época, Washington Luis era o governador de Sdo Paulo e os
tempos eram conturbados no cendrio politico, social, econémico e cultural,
além do que estdvamos recém-saidos da primeira grande guerra mundial
(julho/1914 a novembro/1918). Ainda nesse mesmo diapasao, destacamos
o crescimento do capitalismo, a consolidacdo da republica e o crescimento da
elite paulista. O ponto é que com uma posi¢do social que favorecia viagens e
estudo na Europa, os artistas brasileiros puderam trazer os modelos
artisticos europeus para o Brasil. Assim, “caracterizada como o desejo de
experimentar diferentes caminhos e ndo propriamente definir um tUnico
ideal moderno, a Semana de 22 reuniu artistas, escritores, musicos e pintores
que buscavam inovagdes estéticas”28.

O contexto brasileiro de 1922, apontando para a importancia da
Semana de 22, é apresentado por Fischer (2022, pp. 15-16), e vai desde
questdes de civismo/patriotismo até o advento do radio, como se pode
observar:

0 ano de 1922 poderia ter ficado marcado por outros eventos que nao
a Semana de Arte Moderna. Houve uma ampla Exposi¢do Nacional do
Centenario da Independéncia, na Capital, entre setembro de 1922 e

27 https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/artes/semana-de-arte-moderna. Acesso em 25/08/2022.
28 https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/artes/semana-de-arte-moderna, acesso em 25/08/2022.
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julho do ano seguinte. Participaram catorze paises e todas as unidades
da federagdo, num total de mais de seis mil expositores. Terao
circulado por ela mais de trés milhdes de pessoas. O clima politico ndo
era dos mais amenos: como se sabe, um morro inteiro, o do Castelo, no
centro do Rio de Janeiro, fora demolido, desmontado ou como 14 se
chame o exercicio de fazer sumir um morro inteiro, um local de
profundas marcas histdricas - ali havia se estabelecido Estacio de Sa e
os jesuitas ergueram seu primeiro edificio, num dos momentos iniciais
da formacdo da cidade. Existiam questdes politicas tensas, entre as
quais um levante militar na capital, que passou para a histéria com o
nome de “Os 18 do Forte”. Antes disso ainda, em marco, era fundado o
Partido Comunista do Brasil. No mesmo 1922. Foi também em 1922
que comegou a “febre nordestina” no campo da musica na capital
federal, motivada pela presenca do grupo Turunas Pernambucanos.
Eles foram ao Rio para participar dos festejos do centenario da
Independéncia, tendo depois esticado temporadas em cinemas e
salées. Gravam cocos, baides e emboladas, no contexto de uma
industria do disco (ainda em gravagido mecanica) que ia muito bem, e
servem de modelo para um grupo de jovens cariocas que viria a ser
decisivo: a turma de Noel Rosa, Braguinha e outros, reunida no Bando
de Tangards. Do grupo pernambucano faziam parte sete
instrumentistas, dos quais dois restaram famosos, Jararaca (José Luiz
Rodrigues Calazans: Macei6, 1896 - Rio de Janeiro, 1977) e Ratinho
(Severino Rangel de Carvalho: Itabaiana, Paraiba, 1896 - Rio de
Janeiro, 1972). Eles haviam se apresentado no ano anterior, no Recife,
ao lado de outro grupo de grande importancia, Os Oito Batutas, de que
fazia parte o imenso Pixinguinha, mais Donga e outros - grupo esse que
no mesmo ano de 1922 excursionou a Paris e a Argentina, mas voltou
a tempo de estar nos festejos do Centendrio da Independéncia. Se
quisermos outro marco, muito bem: o radio comegou a funcionar no
Brasil, mais ou menos regularmente, a partir da primeira emissao feita
em setembro de 1922.[...] Ndo foram pouco importantes esses eventos
e essas figuras. Mas o que ficou marcado na histéria da cultura
brasileira a ponto de figurar em manuais escolares e nas generalidades
das consciéncias dos brasileiros foi a sucessdo de trés noites levadas
no Teatro Municipal de Sdo Paulo em fevereiro. A bem da verdade, as
noites em si ndo sdo lembradas, nem celebradas - mas um seu espirito,
uma como que emanacao delas, enfim uma imagem delas, sim.

Todas essas informagdes acima sdo importantes e nos ajudam a ter

uma visdo panoramica do que acontecia no Brasil; porém, para entender o
processo que culminou com a Semana de 22, é preciso olhar para o contexto
remoto. Recorremos a Evando Nascimento, o qual apresenta uma linha
interessante sobre esse assunto, dilatando a nossa compreensao a respeito
do todo, ja que ndo podemos pensar que a raiz foi plantada em 1922. Ele nos
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O grande movimento de modernizacdo da cultura brasileira,
promovido inicialmente por intelectuais e artistas na cidade de Sao
Paulo, tem como um de seus marcos iniciais a exposi¢do de pintura de
Anita Malfatti em 1917; como marco de ruptura, a Semana de arte
Moderna de 1922 e, como marco terminal possivel o ano de 1945,
quando o panorama cultural comeca a ganhar nova configuracao. Ha
um consenso entre estudiosos quanto a indicar o aspecto desolador da
cultura brasileira na passagem do século 19 para o século 20.
Excetuados alguns poucos nomes representativos que antecedem o
Modernismo, como os autores Lima Barreto e Euclides da Cunha (cujo
Os Sertées se tornou uma referéncia universal, traduzido em diversos
idiomas, inclusive em francés, pelas edigdes Métailié com o titulo de
Hautes terres: La Guerre de Canudos - 2012), o que se tem é uma
produgio cultural bastante decadente. No plano literario, sobrevivem
as duas estéticas herdadas do final do século 19: o Simbolismo e o
Parnasianismo. Todavia, atentando-se para o palco dos
acontecimentos que interessam, encontrava-se, ja na primeira década
do século, a cidade e o estado de Sio Paulo em plena transformacao.
Seja pelo grande fluxo imigratério europeu, derivado da necessidade
de cobrir a demanda de mao de obra no setor agricola, seja pela
industrializagdo incipiente permitida pelo acimulo de capital dessa
mesma agricultura, Sdo Paulo se destacava do resto do pais, inclusive
da Capital Federal, na época, o Rio de Janeiro. Seu alto grau de
transformacdo econdmica implicava outro tanto de alteracdo no plano
social, com o advento da burguesia industrial, do proletariado a ela
vinculado e das classes médias em formagao. E nesse contexto cultural,
politico social que se formam e comecam a atuar os intelectuais e
artistas do grupo que promovera a Semana de Arte Moderna de 1922
de Sdo Paulo. A histéria do Modernismo comeg¢a no ponto em que
algumas de suas figuras passam a ter contato direto ou indireto com as
novas informacgdes artisticas do inicio do século na Europa e,
importando-as para o Brasil, provocam as mais diversas reagdes no
meio cultural. Nesse sentido, a histéria da Semana e do Modernismo é
tanto a historia da producio de suas obras representativas quanto a
histéria da recep¢do dessa mesma criacdo?°.

Outra coisa digna de nota é que “Anita aprende pintura com o
professor Homer Boss, e com ele exercita a pintura com liberdade, ao tempo
que se familiarizava e produzia quadros com os elementos da arte
cubistas39”. Em que pese as questdes de aprendizado, ao retornar ao Brasil,
Anita é incentivada a fazer exposi¢do de suas obras por algumas pessoas,
dentre elas, “Di Cavalcanti que soube de suas temporadas em Berlim e Nova
York. Provavelmente era isso mesmo que ela desejava fazer, apesar dos

29 https://periodicos.uff.br/gragoata/article/view/33354, acesso em 28/08/2022, as 17h.
%0 Ibid.
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constrangimentos familiares e das restri¢des do meio artistico paulistano. As
obras foram divididas em cinco blocos: Figuras, Paisagens, Gravuras,
Aquarelas e Caricaturas e Desenhos” (GONCALVES, 2012, p. 103).

[Anita] decidiu fazer uma exposicdo que ficou em cartaz de dezembro
de 1917 a janeiro de 1918. [..] Esses trabalhos foram duramente
criticados por Monteiro Lobato, que qualificou a arte de Anita com um
misto de paranoia e mistificacdo. No caso Anita, estdo, pela primeira
vez, defrontados publicamente no Brasil dois valores radicalmente
distintos. Um é o valor representativo do conservadorismo cultural da
época; as palavras de Monteiro Lobato reproduzem os parametros de
estética académica que entendia a pintura como reproducao direta da
natureza. Outro é o valor absolutamente novo, expresso nos quadros
de Anita, de uma arte que atende a seus proprios principios, ndo tendo
um compromisso fotografico com os objetos da realidade natural31”.

Para Gongalves (2012, pp. 106-107) Lobato ndo analisou as obras de
Anita, mas usou-as com pretexto para atacar as “extravagancias de Picasso e
companhia”. O ponto era que sob a alegacdo de modernas, as deformacdes
criadas pelos rebeldes europeus nao revelariam nade de novo, sendo a velha
arte “anormal ou teratoldgica” que nasce com a paranoia e a mistificagao. Ja
que tais obras seriam comparaveis aos desenhos que ornam as paredes dos
manicémios, produtos de “cérebros transtornados pelas mais estranhas
psicoses”.

Por um lado, a situac¢do era delicada para Anita por conta das criticas
que vinha recebendo a respeito do seu trabalho, da sua arte ou a falta de
compreensdo dele, pois “jornalistas e criticos da época ainda nio se
acertavam com o recente vocabuldrio da arte moderna - que existia no
circuito brasileiro. Muitos ja tinham ouvido falar em cubismo e futurismo,
mas a maioria parecia conhecer superficialmente os movimentos europeus”
(GONCALVES, 2012, p. 108).

Nas palavras de Evando Batista Nascimento32 temos a seguinte
observacao:

Com a importacdo do Futurismo, do Cubismo, do Expressionismo,
entre outros “ismos” europeus, reafirmavam-se mais uma vez as linhas
de uma dependéncia cultural. Ser futurista no Brasil diferia
aparentemente muito pouco de o ser na Europa, por mais que se
declarasse uma independéncia. Razdo pela qual o Modernismo
brasileiro carecia de um rosto préoprio. Em 1923, Oswaldo de Andrade
viaja a Europa, passando a travar contato direto com os movimentos

31 https://periodicos.uff.br/gragoata/article/view/33354, acesso em 28/08/2022, as 17h.
32 |bid.
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europeus, Cubismo e Dadaismo, sobretudo. E é em Paris que do alto de
um atelier da Place Clichy - umbigo do mundo que ele descobre o
Brasil. independentemente da lenda, interessa que, por meio de uma
das tendéncias de vanguarda europeia, se dd a compreensao do que é
brasileiro, irrompendo a forca do nacional, a supor que uma tal
identidade exista. O traco de vanguarda, presente na obra de um
Picasso e na obra de outros artistas cubistas, fauvistas e dadaistas, que
provocou a iluminagdo parisiense de Oswald, foi o primitivismo. Assim
como numa tela do pintor cubista exploravam-se elementos
considerados primitivos, uma mascara africana, por exemplo, em Les
Demoiselles d’Avignon de Picasso, igualmente para o escritor brasileiro
se tornava sugestiva a utilizacdo de elementos populares da cultura
nacional. Importa, entretanto, observar que, do ponto de vista da
cultura europeia, o elemento popular da cultura brasileira equivaleria
ao elemento primitivo das culturas indigenas e africanas.

Por outro lado, muita gente visitou a exposicdo, dentre elas: Mario de
Andrade, que inclusive dedicou-lhe um poema intitulado: 0 Homem amarelo;
e Oswald de Andrade que em defesa de Anita contra as palavras de Lobato
escreveu, um breve texto publicado pelo jornal do Comércio, em 02 de
janeiro de 1918:

Encerra-se hoje a exposicdo da pintora paulista Srta. Anita Malfatti,
que, durante um meés, levou ao saldo da rua Libero Badaré, 3, uma
constante romaria de curiosos. Exigiria longos artigos discutir-se a sua
complicada personalidade artistica e o seu precioso valor de
temperamento. Numa pequena nota cabe o aplauso a quem se arroja a
expor, no nosso pequeno mundo da arte, pintura tdo pessoal e tdo
moderna. Possuidora de uma alta consciéncia do que faz, levada por
um notavel instinto para a apaixonada eleicdo dos seus assuntos e da
sua maneira, a vibrante artista nido temeu levantar com os seus
cinquenta trabalhos as mais irritadas opinides e as mais contrariantes
hostilidades. Era natural que elas surgissem no acanhamento da nossa
vida artistica. A impressao inicial que produzem seus quadros é de
originalidade e de diferente visdo. As suas telas chocam o preconceito
fotografico que geralmente se leva no espirito para as nossas
exposicoes de pintura. A sua arte é a negacdo da copia, a ojeriza da
oleografia (GONCALVES, 2012, pp. 109-110).

Depois de apresentarmos, com a inten¢do de contextualizar o leitor,
o percurso histérico que antecedeu a Semana de Arte Moderna de 1922,
dedicaremos nas linhas que seguem relatos sobre ela. A sua proposta era a
de “unir aos festejos do Centenario da Independéncia do Brasil em 1922, o
marco de uma outra independéncia, a da cultura brasileira paradoxalmente
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sob inspiracdo das vanguardas estéticas europeias: a futurista, a cubista, a
expressionista e a dadaista33”.

O evento ja havia tido previas de seu acontecimento e “alguns jornais
do dia refrescavam a memdria de seus leitores com notas sobre a abertura
do evento e ressaltaram a lideranca de Gragca Aranha, que nas palavras do
Jornal do Comércio, achava-se a frente dessa iniciativa que pretende fazer
uma completa demonstragdo das nossas modernas correntes estéticas”
(GONCALVES, 2012, p. 38).

A Semana de 22 realizada no Teatro Municipal, além de exibicées de
pinturas de 13 a 18 de fevereiro, também teria “atividades variadas:
conferéncias, leituras de poemas, dangas, recitais e concertos musicais34”. A
honra e o privilégio de fazer a abertura da programacgdo estava sob a
responsabilidade de Graga Aranha. Ele “abriria a noite com uma conferéncia
sobre a “Emoc¢do Estética na arte Moderna”, ilustrada por musicas e se
executadas pelo pianista Ernani Braga e poemas declamados por Ronald de
Carvalho e Guilherme de Almeida. A seguir seriam apresentadas pecas de
Villa-Lobos. Na segunda parte, Ronald voltaria ao palco para falar sobre “A
Pintura e a Escultura Moderna no Brasil”, e uma nova sessdo musical,
também com obras do compositor carioca fecharia o programa”
(GONCALVES, 2012, p. 38).

Devemos observar que “a grande noite foi o dia 15, aberta por
Menotti del Picchia que fez em discurso de teor justamente futurista. A
confusdo comegou quando Menotti passou a apresentar os escritores que
declamariam trechos de suas obras. Debaixo de uma ‘viva vaia’ (titulo de um
famoso poema concreto de Augusto de Campos) realizaram-se espetaculos
da Semana de Arte Moderna de 1922. Acontecera, enfim, aquilo que se
estivera preparado desde ano anterior, mas cuja construcdo vinha desde pelo
menos a exposicdo de Anita Malfatti em 1917”3

Na perspectiva de Candido (1976, p. 121) temos a seguinte conclusio
“ora, no Brasil, as culturas primitivas se misturam a vida cotidiana ou sdo
reminiscéncias ainda vivas de um passado recente”. Portanto, “enquanto
para o europeu, o primitivo era o exético, o diferente da cultura branca, a ser
explorado, para nds isso era conatural de uma tradi¢do. Mas foi com o olhar
europeu, com essa forma de visdo do outro desconhecido que Oswald
retornou ao Brasil”3e.

33 https://periodicos.uff.br/gragoata/article/view/33354, acesso em 28/08/2022, as 17h.
34 Ibid.
% https://periodicos.uff.br/gragoata/article/view/33354, acesso em 28/08/2022, as 17h.
36 Ibid.
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Encerramos esse tépico recorrendo outra vez a Gongalves (2012, p.
33) que afirma o seguinte:

Se a semana de arte Moderna foi o Marco inicial da trajetéria de
institucionalizacdo do modernismo como escola oficial no pais foi
também um primeiro ponto de chegada para a maioria daqueles
escritores e artistas eles viam se enfim convidados a brilhar na grande
ribalta de SP que promovia ndo por acaso no simbolismo do ano
Centenario da Independéncia uma conveniente demonstragio publica
de arrojo e cosmopolitismo.

Podemos inferir que a Semana de Arte Moderna de Sao Paulo foi o
marco de ruptura do movimento de intelectuais que desestabilizou o sistema
tradicional da cultura brasileira.

Da Semana da Arte moderna de 1922 até hoje: Que 22 queremos
celebrar?

E impossivel, pensamos nés, negar a influéncia que a Semana de Arte
Moderna de 1922 teve em nosso pais. A despeito de tudo o que se diz e de
toda a resisténcia e controvérsia sofrida por causa da tematica, cuja proposta
tinha a ver com a ruptura da tradi¢do cultural da época ao mesmo tempo que
queria introduzir a ideia do Modernismo europeu no Brasil. Debaixo de
muitas criticas de visao nacionalista, o fato é que a Semana de 22 acabou por
impactar ndo apenas a cidade de Sdo Paulo, local do evento, mas o Brasil com
um todo.

A quem diga que a musica popular brasileira foi afetada pela Semana
de Arte Moderna de 1922 desde a Bosa Nova ao Tropicalismo. Nessa mesma
direcdo o jornalismo, a literatura, a culindria e assim por diante também
foram afetados por ela. Na verdade, tudo o que estiver debaixo do carater
ousado e inventivo estd intrinsicamente ligado a ideia proposta pela Semana
de 22, onde o medo de ousar ndo existia e o desejo de se auto identificar era
algo caro a muitos.

Nesse sentindo, somos desafiados a querer celebrar um 22 cheio de
iniciativas ousadas e libertarias de amarrar e chicles sociais para termos e
sermos despertados a produzirmos e criarmos uma sociedade livre para
expressar seus valores e suas ideias com integridade e respeito.

Entdo, 0 22 que queremos celebrar deve estar atrelado assim aos 200
anos da proclamagio da nossa Independéncia, do mesmo jeito que queremos
celebrar a nossa independéncia literaria, artistica e expressodes culturais e,
sobretudo celebrar a beleza da vida.
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AS MULHERES “ESQUECIDAS” DA
SEMANA DE ARTE MODERNA DE 1922

ROSANA MARIA PIRES BARBATO SCHWARTZ
JULIANA CARVALHO

Este capitulo versa sobre algumas mulheres nio privilegiadas pela
historiografia sobre o modernismo no Brasil, ndo obstante, antes de sinalizar
essas participacdes, percorreremos sobre a importancia da categoria de
analise de género para a historia cultural.

No campo académico essa categoria tem fomentado metodologias
que contemporizam o desvelamento de multiplos testemunhos, fontes e
temporalidades. Escrever sobre as mulheres, significa trazer “outras”
histdrias, experiéncias e falas, ainda, encobertas pela historiografia apesar da
expansao desses estudos desde os anos de 1960. A abordagem de género
possui territorializagdo no quadro das renovagdes e crises dos paradigmas
tradicionais nas ciéncias humanas, o que exigiu revisitacio de métodos e
instrumentos de pesquisa.

As lutas das mulheres, desde o final do século XIX e inicio do XX, em
particular, as ocorridas nos anos de 1920, foram retomadas pelos pesquisadores
com foco nas a¢des em torno dos movimentos pelos direitos civis e politicos,
educacdo e trabalho no espaco publico. As questdes inerentes a essas
problematicas, transformaram paradigmas até entdo estabelecidos e instigaram
metodologias que indicassem o dinamismo das rela¢oes sociais.

Nessa perspectiva, o tema da mulher aflorou multiplas possibilidades de
olhares, questoes e escritas, como as tratadas neste capitulo.

Género como categoria de analise da histéria

Para a compreensio da utilizagdo de género como categoria de
andlise para esta reflexdo, destacamos que foram fundamentais as
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contribuicdes da arqueologia dos discursos de Michel de Foucault??,
acrescidas das questdes sobre “desconstrucdo” de Jaques Derrida, pois, esses
historiadores mostraram em seus trabalhos, como a nova categoria, o
género, se intersecciona com outras categorias, como cotidiano, experiéncia
e identidade, e como serve para problematizar a constru¢do do feminino e
masculino, um em funcio do outro, como elemento constitutivo das relagdes
sociais baseadas nas diferencas e relacdes de poder. Eles procuram ostentar
que as referéncias culturais sdo produzidas, por simbolos, discursos,
imaginarios, representacdes e jogos de significagdo. (SCHWARTZ, MATOS,
BORELLI, 2015)

As referéncias de género estdo inscritas nas referéncias cotidianas
(divisao de espacos, tarefa e instrumentos), nas estruturas mentais
(principios, divisdes taxionomias, classificacdes) e nos corpos (a maneira de
fazer uso do corpo e perceber o corpo do outro). (BOURDIEU. 1996).

O enfoque que categoria propicia faz emergir manifestacdes
passadas e presentes de experiéncias de mulheres, analises do mundo
privado e publico e diferentes territorialidades.

Esta categoria revelada para as autoras a necessidade de se
trabalhar a heterogeneidade das experiéncias, de se libertar de conceitos
abstratos e universais, de perceber a transitoriedade dos conceitos e, ao
mesmo tempo, trazer outros protagonistas, permitindo situa¢des submersas,
transpor siléncios e invisibilidades.

Assim, algumas mulheres, que consideramos relevantes, aparecem
em nosso texto e ganharam visibilidade.

Os anos de 1920

O pais carregava nos anos de 1920, as marcas do recente processo de
emancipacdo dos escravizados, Proclama¢io da Republica em 1889 e
consequentemente do Perfodo Colonial. Sua matriz oligarquia e estamental
direcionou a nova estrutura politica para um primeiro presidente eleito de
forma indireta pelo Congresso Nacional e, em 1891 a consolida¢do da
primeira Constituicdo do Brasil Republica. Nesse cendrio, for¢as opositoras
conseguiram depor o presidente Marechal Deodoro, assumindo o posto o seu
vice, Floriano Peixoto, que exerceu o poder provisério até 1894, quando
entdo sim tivemos um primeiro presidente eleito na Republica, Prudente de
Morais. Essas tensoes refletiram na cidade de Sdo Paulo, que iniciara seu

%7 Foucault influencia significativamente, em particular, ao questionar a naturalizagio do sujeito e
desmistificar as construgdes das praticas discursivas dominantes.
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convivio dialeticamente entre o arcaico/velho e o moderno/novo,
organizando sistemas simbolicos e perceptivos de uma coletividade que
carecia de vida metropolitana moderna.

Imagens do processo de modernizacio ampliados a partir da
crescente Industrializacdo na cidade por meio dos capitais liberados pelo
café, a presenca de uma elite que desejava se tornar esclarecida, cosmopolita
e progressista, apontaram para construgdo de simbolos de transformacdo
que ndo desprezasse uma continuidade agraria, mas que se destinasse a uma
poténcia. Esses pontos constituiriam os projetos do inicio do século XX. Sao
Paulo, reuniria os elementos que iriam forjar os destinos do pais e para tanto,
deveria aparecer sob o signo da industrializacdo positiva e sinénimo de
progresso. A nova “coletividade” urbana deveria apagar seu passado rural e
caminhar para a o que entendiam de cultura ilustrada urbana individualista
e racionalista moderna.

Assim, o Mito da modernidade transcende as dimensoes da politica
conjuntural da época e novos valores e expressividades, decorrentes da
politizacdo didrias e das percep¢des de tempo fragmentado e rapido do
urbano, impactam a cidade.

A Primeira Grande Guerra (1914-1918), difundiu ainda mais a
mentalidade moderna no ocidente e a luta entre o passado e o presente na
metrdépole cresce conjuntamente com a ideia de cosmopolitismo. A
representacido do “novo”, sera trabalhada, por meio, da construgio do Mito
do Heroico, que possibilitaria a criacdo de uma nova “raca”, onde houvesse o
cruzamento “positivo” de etnias. Essa nova “raca” daria origem aos paulistas.
Esse mito foi completado pela imagem do bandeirante e seu passado
glorioso, desbravador, onde as fronteiras do pais foram conquistadas por ele.
Dessa forma, Sdo Paulo gesta a nova definicdo da sua Identidade - constituida
por nativos da terra, portugueses colonizadores somados aos imigrantes
italianos e espanhdis.

Os paulistas endinheirados passaram a ser interpretados como
“jovens” com vocagdes empreendedoras. A familia Prado e os ingleses
financiaram novas tecnologias na metrépole. O Ensino da educagao artistica
sera visto como um imperativo igual ao da educagio fisica para a formacdo
dos paulistanos. A cidade clamava por museus de arte, galerias e novas
estéticas provenientes das vanguardas europeias. Ndo obstante, seguia
regendo o pais, por meio, do poder oligarquico, chamado Politica do Café com
Leite, em que mineiros e paulistas se revezavam - em quase todos os
mandatos - no cargo de presidente. Esse “acordo” dos partidos de Minas e
Sdo Paulo permitia autonomia das regides sem interferéncia do governo
federal nas provincias e garantia apoio das bancadas dessas elites
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oligdrquicas (em grande parte, produtores de café e leite, dai o nome), ao
presidente da Republica. Esse sistema caiu apenas em 1930, com o golpe de
estado de Getulio Vargas.

Além do cendrio politico conturbado, a década de 1920 também foi
marcada pela recuperagio do pais a Gripe Espanhola, que assolou
principalmente a capital da época, o Rio de Janeiro. Nesse contexto de
“retorno a normalidade” - e podemos imaginar fazendo relacio com o
enfrentado nesses ultimos dois anos, com a crise sanitaria da Covid-19 - as
capitais dos estados brasileiros, principalmente da regido sudeste,
comegaram a experimentar as novidades no ambito social: a modernizacdo
fabril - que acontecia principalmente em Sdo Paulo -, as influéncias europeias
- do cinema as vestimentas - a aparicdo de temas como drogas e
homossexualidade na cultura local.

E é dai que parte o movimento da Semana de Arte Moderna, que
aconteceu em 1922, que teve pouca repercussio a época, mas
posteriormente foi evidenciada e ficou conhecida como inicio do movimento
modernista no pais.

A Semana de 22 - suas personalidades e referéncias

A Semana de 22 remete a procura de uma identidade baseada em um
pensamento nacionalista, e em parte tem esse simbolismo ao considerar
apenas artistas brasileiros na construcdo desse movimento. Mas alguns
estudiosos questionam se de fato houve esse carater nacional e com quebra
de padrdes que o movimento clama.

(..) aSemana de Arte Moderna se apoiava no pensamento nacionalista
e na busca de uma identidade para o Brasil, além da procura por uma
producdo artistica mais liberta, que rompesse com uma estética das
academias de Belas Artes e das ideias parnasianistas. As ideias
parnasianistas tratavam da arte pela arte, privilegiavam a busca pela
perfeicdo e demonstravam pouca preocupa¢do com os sentimentos
humanos e os contextos sociais 38.

E claro que a Semana de Arte Moderna teve uma caracteristica de
vanguarda: nao podemos deixar de levar em conta que, principalmente no
que tange a presenca das mulheres nas artes, aimagem de Anita Malfati como
precursora do modernismo no Brasil é muito representativa. Principalmente

38 Texto de Abrado Veloso Machado, Artista Visual pela UFMG, publicado em
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/100-anos-da-semana-de-arte-moderna-celebracao-ou-
reflexao/ (Acesso em 10 de agosto de 2022).
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ao levar em conta o cendrio social das mulheres na época: em fevereiro de
1922 as mulheres no Brasil ainda ndo tinham direito a voto, ndo podiam
trabalhar ou sequer terem conta bancaria sem autorizacdo do marido, nao
podiam se divorciar e ndo tinham direito a guarda dos filhos; também nao
tinham direito a heranga.

As que estudavam, muitas vezes 0s executavam porque era
importante que uma mulher fosse educada e culta para cumprir suas
obrigac¢des em casa:

“Uma coisa é a mulher ter uma cultura suficiente para educar melhor
seus filhos, outra era imaginar que essas mulheres vao expor seus
trabalhos, vao receber criticas, vdo receber dinheiro pelo que elas
produzem. Digamos que tinha uma ousadia sim, era um pouco a mais
do que era esperado para o papel de boa ‘mae republicana’ que era ser
uma mulher culta, mas nos limites da casa, do circulo familiar ou de
amigos mais restritos, entdo podemos ver como as mulheres de fato
lutaram pela prépria profissionalizacdo no momento em que isso ndo
era de todo bem-visto”3°.

Mas Anita Malfatti foi reconhecida, inclusive pelos colegas homens
do “Grupo dos Cinco” (Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Menotti del
Picchia, Anita e Tarsila do Amaral), como talentosa e revolucionaria,
enaltecida como a ‘grande precursora’ do modernismo, apesar desse talento
ser atrelado as suas caracteristicas ‘masculinas’:

Anita ndo foi tdo longe, mas seus nus a carvdo, muitos deles
masculinos, tém uma forca plastica incrivel, reconhecidos na época por
Mario de Andrade como portadores de “for¢ca mascula”. Claro que essa
linguagem de Mario hoje nos causa espanto, pois no fundo ela diz que
os nus sio bons porque fortes, e fortes porque masculinos, como se o
feminino fosse sindnimo de fragil e ruim. Mas é preciso ver que os
termos naquele contexto tinham outra intencdo e estavamos longe de
um vocabulario neutro, ou capaz de se ver como generificado.*?

A prépria publicacdo que deu destaque a Anita e a emancipou nesse
carater de primeira artista modernista do Brasil, o artigo Paranoia ou

% Entrevista da professora Ana Paula Cavalcanti Simioni, do programa de pds-graduagdo em Culturas e
Identidades Brasileiras da Universidade de S&o Paulo (USP), no portal Brasil de Fato:
https://www.brasildefato.com.br/2022/02/11/e-as-mulheres-na-semana-de-22-qual-a-imagem-da-
representacao-feminina-um-seculo-depois (Acesso em 10 de agosto de 2022).

0 Entrevista da professora Ana Paula Cavalcanti Simioni, do programa de pés-graduagéo em Culturas e
Identidades Brasileiras da Universidade de Séo Paulo (USP), no jornal da USP:
https://jornal.usp.br/cultura/como-foi-a-participacao-das-mulheres-na-semana-de-arte-moderna/ (Acesso
em 10 de agosto de 2022).
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Mistificacdo, de Monteiro Lobato publicado em 1917, d4 esse tom de uma
obra ‘masculinizada’ a artista:

“Lendo com calma a critica do Lobato, vocé vé que ele diz que a Anita
é uma pessoa muito talentosa, que esta perdida porque caiu nesses
‘ismos’ que ele odiava. Af ele ‘mete o pau’ no Modernismo de uma
forma geral. Mas se nao reconhecesse nela uma grande pintora, ele nao
se daria ao trabalho de escrever. Reconhece nela uma grande for¢a. Ele
inclusive compara - varios comparam - a pintura dela a uma ‘pintura
masculina’. Ndo é uma pintura delicada, é bem contundente” (...).4!

Apéds a produgdo da exposicao de 1917 que revelava pecas de nu
masculino, Anita Malfati caiu no descrédito de criticos e colegas, sendo
taxada como conservadora nas obras seguintes, por mudar seu conceito de
criar, seguindo, segundo criticos e colegas, um perfil mais conservador de
arte.

Nesse contexto, a obra de Tarsila do Amaral, figura muito
representativa para a histéria do modernismo no Brasil e que é associada a
SAM 22, embora a artista ndo tenha participado do movimento a época, e
também tinha suas peculiaridades ndo-feministas.

Apesar da inovacdo de sua obra, principalmente com a enaltagio da
brasilidade do quadro A Negra, de 1923, que usava novas técnicas
interpretadas como referéncia da preocupacdo com movimento com a
identidade nacional, ao se autorretratar, também era centrada em uma
cultura europeia, inclusive registrado pelas suas vestimentas. Assim, Tarsila,
em A Negra, responde bem aos apelos por exotismo, primitivismo, mas em sua
autoimagem ndo abre mdo de uma afirmagdo de si como mulher culta,
elegante, cosmopolita (e branca)*.

Mas a entrada de Tarsila ao seleto grupo de elite, branca, filhos de
oligarcas que idealizaram a Semana, foi alguns anos depois dela de fato
acontecer. Além disso Tarsila era exaltada como a “musa do modernismo”,
como ressaltavam seus colegas de profissao, dando a ela a caracteristica que
ja se valorizava nas geracdes artisticas anteriores: a perfei¢io, a beleza, a boa
e educada moca de pele alva.

(..) a maior parte dos textos comecam falando da beleza dela, depois

41 Entrevista da autora Génese Andrade, doutora em Literatura Hispano-americana pela USP, com pds-
doutorado em Literatura Comparada pela Unicamp, ao site da CNN Brasil:
https://www.cnnbrasil.com.br/estilo/violinistas-dancarinas-pintoras-as-mulheres-na-arte-semana-de-22/.
Acesso em: 10 de agosto de 2022.

“2 Entrevista da professora Ana Paula Cavalcanti Simioni, do programa de pds-graduacdo em Culturas e
Identidades Brasileiras da Universidade de S&o Paulo (USP), no jornal da USP:
https://jornal.usp.br/cultura/como-foi-a-participacao-das-mulheres-na-semana-de-arte-moderna/. Acesso
em: 10 de agosto de 2022.

132


https://www.cnnbrasil.com.br/estilo/violinistas-dancarinas-pintoras-as-mulheres-na-arte-semana-de-22/
https://jornal.usp.br/cultura/como-foi-a-participacao-das-mulheres-na-semana-de-arte-moderna/

do casamento bem-sucedido e entdo iam para a obra. Em vez de ficar
me batendo nisso, de porque as pessoas olham para a beleza, achei
mais interessante compreender como ela foi construida como musa, e
é uma construcdo da qual ela participa. Nao é uma coisa mulher-objeto,
mas uma estratégia de algumas mulheres modernistas de se
apropriarem de algo que elas sabem que acontece, que é as mulheres
serem objeto do olhar masculino*3.

Muito por parte dessa caracteristica dos modernistas que
idealizaram a Semana de 22, de serem privilegiados, terem estudado em
escolas internacionais de Arte, o movimento foi descreditado pelos criticos
da época, como uma performance em forma de ato de guerrilha aristocrdtica
de jovens burgueses antiburgueses, dando-se a isso ora sentido positivo, ora
negativo. (ALAMBERT, 2012. P. 109)

Mas o movimento foi fomentado e construido a partir de como a
histéria foi contada nos anos seguintes e na comemoragao dos 10, 20, 30 anos
do evento.

Portanto, ndo ha uma histéria da Semana que nio tenha que ser
também uma histéria do século brasileiro da Semana. De como esse
século pensou seu ato origindrio e seu mito. Nao ha por que nao
entender que a histéria da Semana de Arte Moderna é uma guerra de
interpretacoes e afirmagcdes que renascia todas as vezes,
especialmente em seus aniversarios decenais, em que ela era admirada
e nas vezes em que era (ou é) achincalhada. Se nos dias de fevereiro a
resposta agressiva e barulhenta da plateia era parte da performance
tanto quanto o que acontecia no palco ou nos saldes, sempre que se
falou da Semana de 22, esse ato se refez. (ALAMBERT, 2012. P. 109)

J& enquanto analisamos a participa¢do feminina no movimento,
podemos entender que pela posicdo que as mulheres ocupavam no cendrio
social e politico do Brasil da época, suas atuagdes foram sufocadas ou
invisibilizadas, mantendo no espag¢o da histéria apenas a perenidade das
acoes de Anita e Tarsila, mas que mesmo essas ainda tiveram que esperar
décadas para que fossem reconhecidas como artistas:

[..] ndo foram agraciadas com encomendas publicas justamente por
um Estado que se firmou no imaginario como “promotor” da arte
moderna. Tarsila recebeu encomendas oficiais apenas de Taunay,
diretor do Museu Paulista, e para fazer retratos bem conservadores.
Anita ndo recebeu nenhuma encomenda. Nos anos 1950 elas comegam

3 Entrevista da professora Ana Paula Cavalcanti Simioni, do programa de pés-graduagdo em Culturas e
Identidades Brasileiras da Universidade de S&o Paulo (USP): https://www.edusp.com.br/mais/mulheres-
modernistas-apresenta-0-caminho-feminino-ao-protagonismo-no-movimento/. Acesso em 10 de agosto de
2022.
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a ter sua produgdo reavaliada, inclusive por meio de reconhecimento
de museus como o Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp) e salas nas
bienais (isso um pouco depois, em 1963, na 72 Bienal, ao lado de outros
nomes pertencentes ao Modernismo). Pode-se dizer que a partir dos
anos 1960, por uma conjuncio de fatores - interesse académico,
interesse publico (Estado), interesse do mercado de arte, interesse do
circuito artistico -, foi-se alcando Anita e Tarsila a espagos impares de
consagracdo na arte brasileira. Mas vale lembrar que, durante os anos
30,40 e 50, elas estavam 13 trabalhando, atuando, e sem esse
reconhecimento tdo grande assim [...]44.

Essa invisibilizacdo aconteceu para as mulheres reconhecidas no
modernismo (no periodo, e ndo sé6 na idealizacdo do movimento da Semana
de 22), e ainda abafou o trabalho de algumas outras, que serdo descritas a
seguir.

Guiomar Novaes

A pianista Guiomar Novaes foi parte da semana de maneira notoria,
fazendo um recital durante o terceiro dia do evento no Theatro Municipal de
Sdo Paulo, local que abrigou os modernistas na Semana de 22. A apresentagdo
da musicista rendeu muitos aplausos, como foi registrado pelos estudiosos
da época, mas se distanciou do reconhecimento durante os anos seguintes.
Acredita-se que o fato se deu por ela ndo ter concordado com as criticas dos
idealizadores da semana a Chopin, apesar de seu histdrico ja internacional,
tendo se apresentado para personalidades como a Rainha Elizabeth Il e o
presidente americano Franklin Roosevelt.

Novaes nasceu em Sdo Jodo da Boa Vista, interior paulista, em 1894.
Comegou a tocar piano aos 4 anos e, aos 15, se mudou para a Europa para
estudar musica. Ela jd era uma das pianistas mais prestigiadas do Brasil
quando se apresentou na Semana de Arte Moderna #°.

Foi inclusive reconhecida com a Ordem Nacional do Mérito, ao lado
de nomes como Heitor Villa-Lobos e Ary Barroso. Isso foi um dos fatores de
projeta-la internacionalmente. Somando ao repertdrio de reconhecimentos
da artista, Guiomar Novaes fez concerto para ONU no 159 aniversario dos
Direitos Humanos e foi considerada pelo jornal francés Le Monde uma das
dez melhores concertistas do mundo.

44 Entrevista da professora Ana Paula Cavalcanti Simioni, do programa de pds-graduacio em Culturas e
Identidades Brasileiras da Universidade de Séo Paulo (USP), no jornal da USP:
https://jornal.usp.br/cultura/como-foi-a-participacao-das-mulheres-na-semana-de-arte-moderna/. Acesso
em 10 de agosto de 2022.

4 Trecho de matéria publicada em https://www.bbc.com/portuguese/brasil-60381328 . Acesso em 10 de
agosto de 2022.

134


https://jornal.usp.br/cultura/como-foi-a-participacao-das-mulheres-na-semana-de-arte-moderna/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-60381328

Novaes faleceu em 1979 e, por seu reconhecimento como grande
pianista, teve seu veldrio realizado na Academia Paulista de Letras, na capital
do estado.

Regina Graz

Regina Graz foi uma das artistas que se supde que esteve presente na
Semana de Arte Moderna, mas teve a imagem suprimida como uma
‘assistente’ do marido, principalmente por dois motivos: a arte que ela
produzia - tapeceira e téxtil -, e porque “era menos artista que seu marido,
pois ela apenas executava as coisas, enquanto ele as desenhava” 6.

A participacdo de Regina na Semana se da por uma observacdo no
esboco do espago desenhado para abrigar pecas no Theatro Municipal de Sao
Paulo. “No esbogo da localizagdo de cada artista no sagudo, [...] os nomes de
Regina e seu marido John Graz estdo localizados a esquerda de Anita, que por
sua vez ocupa um lugar privilegiado, tanto fisica como simbolicamente: a
entrada principal do Theatro™’.

Graz pode ser considerada uma das artistas a introduzir as artes
decorativas no Brasil. Por muito tempo ela foi pouco notada, estudada. Muito
porque demorou muito até que as expressdes artisticas que nao fossem a
pintura e a escultura fossem avaliadas como arte. Enquanto isso, ela ficava a
sombra do marido suico John Graz, ou era conhecida como irma do também
artista Antonio Gomide.

Regina é originaria de Itapetininga, interior de Sao Paulo, nascida em
1897. Estudou artes em Genebra, na Suiga, e voltou ao Brasil em meados de
1920. Se aproximou dos modernistas e expds sua obra em tapecaria na
Semana de Arte Moderna. Foi pioneira no interesse pela tradicdo indigena
brasileira, tendo estudado a tecelagem indigena do Alto Amazonas para
compor parte de sua obra*s.

Até certo ponto, é bom que a mulher saiba pintar, bordar, escrever,
recitar poema e tocar piano, porque € a ideologia da mae republicana,
a mae virtuosa. Acreditava-se que uma mulher educada poderia

“6 Entrevista da professora Ana Paula Cavalcanti Simioni, do programa de pés-graduagéo em Culturas e
Identidades Brasileiras da Universidade de S&o Paulo (USP), no jornal da USP:
https://jornal.usp.br/cultura/como-foi-a-participacao-das-mulheres-na-semana-de-arte-moderna/. Acesso
em 10 de agosto de 2022.

47 Trecho de entrevista 8 CNN de Regina Teixeira de Barros, doutora em Estética e Historia da Arte pela
USP, https://www.cnnbrasil.com.br/estilo/violinistas-dancarinas-pintoras-as-mulheres-na-arte-semana-de-
22/. Acesso em 10 de agosto de 2022.

8 Trecho de entrevista da autora Génese Andrade, doutora em Literatura Hispano-americana pela USP,
com pos-doutorado em Literatura Comparada pela Unicamp, ao site da BBC Brasil:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-60381328. Acesso em 10 de agosto de 2022.

135


https://jornal.usp.br/cultura/como-foi-a-participacao-das-mulheres-na-semana-de-arte-moderna/
https://www.cnnbrasil.com.br/estilo/violinistas-dancarinas-pintoras-as-mulheres-na-arte-semana-de-22/
https://www.cnnbrasil.com.br/estilo/violinistas-dancarinas-pintoras-as-mulheres-na-arte-semana-de-22/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-60381328

educar melhor os filhos, entdo era interessante que tivessem boas
nogdes de artes, geografia e histéria. Mas quando ela comeca a expor
muito, comeca a fazer mais sucesso que o marido, quando uma
concertista comeca a viver de concertos de piano e viajar pelo exterior,
ai a coisa sai do esperado.

[.]

A recuperacdo da Regina no sistema artistico se deve ao Bardi. Foi ele
que nos anos 70 colocou a obra dela em circulagao, valorizou o casal e
o irmdo Antonio Gomide, fez exposicdes e colocou a obra dela a venda
para os colecionadores. Nos textos, ele sempre se refere a ela como a
esposa do John e como se a grandeza dela estivesse um pouco af, de ter
acompanhado os trabalhos do marido. Na recuperacao da Regina, esse
lugar dela como esposa do John e irma do Antonio Gomide é muito
forte e acabou obscurecendo qualquer tipo de trajetdria individual.
Isso é tdo impressionante que ndo se acham fotos dela*?.

Zina Aita

A artista plastica Tereza Aita era amiga de Anita Malfati e Mario de
Andrade, do famoso Grupo dos Cinco. Mais conhecida como Zina, é mineira
nascida em Belo Horizonte, em 1900, mas seus estudos de desenho, pintura
e ceramica foram realizados na Italia, retornando ao Brasil no ano de 1918.

Zina é considerada uma modernista de vanguarda em Minas Gerais,
seu estado natal, onde apresentou uma exposi¢do autoral em 1920, pouco
antes da semana modernista. Mas ainda h4a uma lacuna enorme sobre a obra
da artista. “Ainda hoje, pouco se sabe e quase nada se conhece dos trabalhos de
Zina Aina. [...] Ela basicamente foi esquecida por falta de pesquisas [no Brasil]
e por se localizar pouquissimas obras suas”Y.

Ha uma suposigdo de que o pouco conhecimento sobre a histdria de
Zina Aita no Brasil é porque, logo apds a Semana de 22, a artista retornou a
[tdlia, onde viveu até seus ultimos dias, e porque ela escolheu como arte
principal o desenvolvimento de pecas em ceramica. “A desvalorizagdo da
cerdmica, taxada como arte decorativa (inclusive entre os artistas homens)

49 Entrevista da professora Ana Paula Cavalcanti Simioni, do programa de pds-graduagdo em Culturas e
Identidades Brasileiras da Universidade de S&o Paulo (USP): https://www.edusp.com.br/mais/mulheres-
modernistas-apresenta-0-caminho-feminino-ao-protagonismo-no-movimento/. Acesso em 10 de agosto de
2022.

% Trecho de entrevista da autora Génese Andrade, doutora em Literatura Hispano-americana pela USP,
com poés-doutorado em Literatura Comparada pela Unicamp, ao site da BBC Brasil:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-60381328. Acesso em 10 de agosto de 2022.
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ndo favoreceu seu reconhecimento como artista maior no meio das artes
pldsticas [modernistas] ™1

Olivia Guedes Penteado

Olivia Guedes Penteado ndo é uma artista propriamente dita do
cendrio da Semana de Arte Moderna. Nascida em familia abastada - seus pais
eram os bardes de Pirapingui, e casada com Inacio Penteado - viveu na
fazenda dos pais no interior e, apds o casamento passou a viver em Santos.
Foi em 1922 que se mudou para S3o Paulo e comecou a se relacionar com o
grupo modernista. Passou a investir em projetos de divulgagdo da cultura e a
abrir a sua casa para as reunibes dos artistas. Além de ser uma importante
colecionadora de arte, montou ateliés e galerias para expor novos trabalhos>2.

Ainda ha muitos estudos e pesquisa a serem feitos para investigacao
de outros nomes no periodo pré e pés a Semana de Arte Moderna de 1922,
alguns ja em curso. A historiadora Maria de Lourdes Eleutério, da FAAP,
estuda hd mais de 20 anos escritoras brasileiras, inclusive as que foram
esquecidas na histéria do periodo modernista. Ela cita que escritoras como
Maria Lacerda de Moura (1887-1945) e Maria Cecilia Bandeira de Melo
(1870-1948, com pseudonimo de Chrysantheme) “escreveram e publicaram
uma ampla quantidade de textos sobre temas como o direito de votar, o
divdrcio e a autonomia feminina, mas foram esquecidas pela historiografia”>3.

Se formos pensar que mesmo Tarsila do Amaral e Anita Malfati s6
foram de fato reconhecidas e terem suas artes comercializadas décadas
depois da participacdo de ambas no contexto do modernismo no Brasil, pode-
se acreditar que ainda hd muito a ser desvendado pelas pesquisas sobre
atuacdo das mulheres nessa época.

Tarsila, como exemplo, é hoje a artista mais conhecida e “a mais cara
do Brasil - em 2020, seu quadro A Caipirinha foi leiloado por R$ 57,5 milhées -
, como também referéncia para produgdes que vdo da moda ao cinema (a

51 Trecho de entrevista da autora Génese Andrade, doutora em Literatura Hispano-americana pela USP,
com pés-doutorado em Literatura Comparada pela Unicamp, ao site da BBC Brasil:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-60381328. Acesso em 10 de agosto de 2022.

52 Trecho de matéria disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/revista/2012/02/19/interna_revista_correio,290116/rev
olucionarias-modernistas.shtml. Acesso em 10 de agosto de 2022.

53 Matéria com entrevista de Maria de Lourdes Eleutério em https:/revistapesquisa.fapesp.br/o-papel-
feminino/. Acesso em 10 de agosto de 2022.
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exemplo da animagdo Tarsilinha, que estreou nos cinemas brasileiros no inicio
de 2022)"54.

Muitas podem ser as razdes, desde a sociedade patriarcal, que nao
incentivava que as mulheres produzissem algo de valor ou que se tornassem
profissionais que trabalhassem fora do ambito do lar, a supressdo dos dons
artisticos que se resumiam aos limites impostos pela época, nunca se
sobrepondo ao trabalho do marido ou do provedor do lar - como o pai, antes
do casamento. Muitas das que ja eram artistas, tinham suas produgdes
desvalorizadas por essas razoes, ou muitas sequer foram identificadas por
essas caracteristicas do periodo.

Ainda ha muito o que se descobrir sobre a atuacao das mulheres no
periodo modernista, e esperamos que essas pesquisas sejam ainda muito
reveladoras e intrigantes.
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ANNUS MIRABILIS: AS REPERCUSSOES
DA SEMANA DE ARTE MODERNA

AMANDA NICOLAIDIS
JANE BOTELHO FERNANDEZ

Contexto historico da Semana de Arte Moderna

Na década de 1920 a, ainda pequena, grande Sio Paulo queria se
firmar no cenario nacional como cidade de vanguarda e se destacar em
relagdo a capital, na época a tradicional cidade do Rio de Janeiro marcada
pela arquitetura e literatura classicas. O estado de Sido Paulo, apesar da
importancia econdmica representada pelo plantio e comércio de café, era
mais reconhecido como “interior caipira”, do que como poténcia artistica e
politica do pais. Nesse contexto, a Semana de Arte Moderna inaugura uma
nova fase das artes e da politica que s6 foi possivel porque outros interesses,
além dos artisticos, sustentaram esse acontecimento marcante na histéria da
cidade, do estado e do pais.

A década de 1920 traz no seu bojo o advento da tecnologia
onipresente, que se materializa nas residéncias, instala-se nas
industrias, ingressa nos cinemas e desfila nas ruas {..}. E tempo de
festejar, desfilar, cuidar do corpo, praticar esportes, celebrar a vida e
acelerar a chegada do futuro. Dionisio faz sucesso e Apolo perde
adeptos. (MENDES, 2017.p.15)

Mais anterior a essa década, outros acontecimentos colaboraram
para o estopim do modernismo no Brasil, a exemplo do Movimento Futurista
Europeu, iniciado pelo Manifesto Futurista (1909) de Fellipo Tommaso
Marinetti, publicado no jornal italiano “Le Figaro” (ANEXO 1). Os
pensamentos futuristas de Marinetti influenciaram o modernismo no Brasil,
pois muitos dos artistas que se apresentaram e idealizaram a Semana de Arte
de 1922 eram assiduos frequentadores da Europa e, por isso, estavam
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familiarizados com as modernidades do Velho Mundo, mais novo e moderno
do que a antiga colonia portuguesa. Assim seguiu a publicacdo futurista
(ANEXO 2) clamando por desbravar o novo, pelo encontro de tudo que é
rapido, belo e progressistas. O futurismo europeu, que deu origem ao
movimento modernista brasileiro, demonstrava a ruptura com as
representacoes artisticas classicas e prop0s uma verdadeira revolucdo para
a época. Esse contexto era caracterizado pela valorizagido da velocidade e do
dinamismo, conexdo com o fascismo, racionaliza¢do da violéncia por meio do
militarismo, exaltacdo a tecnologia e ruptura com o passado.

Em si préprio, essa auséncia pode ser tomada a prova mais notavel da
pobreza espiritual do ambiente pds-guerra. Ironicamente, essa
pobreza pode ter efetivamente alimentado o desenvolvimento do
modernismo, ao for¢ar pensadores e artistas arecorrer a seus proprios
recursos e revelar novas profundezas do espaco interior. {..} A cisdo
entre o espirito moderno e o ambiente modernizado foi uma fonte
fundamental de angustia e reflexdo dos anos 50. (BERMAN,1982, p.
295)

Neste recorte, no Brasil, destacava-se a jovem pintora Anita Catarina
Malfatti, de familia abastada e de origem italiana, nascida em Sao Paulo, no
dia 2 de dezembro de 1988, filha de Samuel Malfatti, engenheiro italiano e da
professora de pintura Betty Krug, descendente de alemdes e de
nacionalidade norte-americana. Ainda pequena, devido a uma atrofia
congénita no brago e na mio direita, Anita foi levada Lucca, na Italia, onde foi
operada. Entretanto, teve que aprender a usar a mao esquerda, recebendo os
cuidados de uma governanta inglesa. Aprendeu as primeiras letras no
Colégio Sao José e estudou no Mackenzie College, em 1987.

Somada a toda bagagem hereditaria, a forte experiéncia vivida ainda
na infancia, que afetou seu corpo e seu futuro instrumento de trabalho, a
saber suas maos, pode ter sido um gatilho para suscitar nessa mulher uma
determinacdo tdo marcante que, hoje, além desse capitulo, é lembrada em
dezenas de livros e grupos de pesquisa das mais diferentes universidades,
como o nosso Nucleo de Estudos de Histéria da Cultura, Sociedade e Midias
da Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Na condicdo de
historiadoras e pesquisadoras inspiradas pela proposta de Carlo Ginzburg
em seu texto O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio (2007), somos
instigadas e colocar em pauta essa forg¢a interna, necessaria para romper
barreiras e participar ativamente do marco histérico chamado modernismo.
Essa mesma forca, notadamente, se faz necessaria ainda hoje, afinal como
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escreve Jorge Larrosa, “o sujeito moderno é esse que sabe e questiona
sobretudo.” (2002, p.22).

Anita, mesmo antes de ser assim reconhecida, ja era moderna, como
foi possivel perceber em sua exposicdo de arte em 1917, na cidade de Sao
Paulo, na rua Libero Badar6, onde expos obras como Homem Amarelo
(1919), A Estudante Russa (1915) e A Mulher de Cabelos Verdes (1915)
(ANEXO 3), que chocaram a elite paulistana, dando espago ao primeiro
antagonismo. Do outro lado, defendendo as representa¢des artisticas
classicas estava Monteiro Lobato, autor da colegdo Sitio do Pica-Pau Amarelo
(1939), extremamente tradicionalista e defensor de tudo o que era “classico”,
mondétono e perpetuador da sociedade oligarca paulista. Nessa defesa, logo
apés a exposicdo, ele publicou, no jornal O Estado de S. Paulo, o artigo
"Parandia ou mistificagdo? - A Propoésito da Exposicdo Malfatti”, no qual
rechacgou as obras da pintora e tudo que era moderno.

H4 duas espécies de artistas. Uma composta dos que véem
normalmente as coisas e em consequéncia disso fazem arte pura,
guardando os eternos ritmos da vida, e adotados para a concretizagio
das emocdes estéticas, os processos classicos dos grandes mestres.
Quem trilha por esta senda, se tem génio, é Praxiteles na Grécia, é
Rafael na Italia, € Rembrandt na Holanda, é Rubens na Flandres, é
Reynolds na Inglaterra, é Leubach na Alemanha, é Iorn na Suécia, é
Rodin na Franca, é Zuloaga na Espanha. (...) A outra espécie é formada
pelos que véem anormalmente a natureza, e interpretam-na a luz de
teorias efémeras, sob a sugestdo estrdbica de escolas rebeldes,
surgidas ca e 14 como furtnculos da cultura excessiva. Sdo produtos de
cansaco e do sadismo de todos os periodos de decadéncia: sdo frutos
de fins de estacdo, bichados ao nascedouro. Estrelas cadentes, brilham
um instante, as mais das vezes com aluz de escandalo, e somem-se logo
nas trevas do esquecimento. (MONTEIRO LOBATO, 1917)

As duras palavras de Lobato abalaram Anita, mas ndo a formacgdo do
movimento modernista. "As vezes, porém, os artistas pagam caro por essa
centelha divina ao desejarem se aproximar do sol, como fcaro, tém suas asas
queimadas. Assim todo criador guarda dentro de si um grande paradoxo.”
(GIORA (org), 2017 p. 158). Além de Malfati, outros artistas se levantavam
para formar o modernismo brasileiro.

Dentre os varios artistas que se juntaram ao movimento e puderam
expor na semana de arte, dois deles se destacam: Mario e Oswald de Andrade,
que de semelhante tinham apenas o sobrenome e o gosto pelas artes
modernas. Oswald era um jovem de familia abastada, gostava de polémicas e
nao tinha receio de abordar o futurismo e modernismo no Brasil; ja Mario
ndo possuia tantos bens assim e cambaleava para manter-se dando aulas no
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conservatoério da cidade, por isso, tinha muito cuidado com sua imagem e,
sabendo que o futurismo nao era tdo querido entre as familias de seus alunos,
procurava afastar-se dele, ainda que suas publicacdes fossem as mais
futuristas entre os dois artistas. Apesar da amizade antago6nica, nascia ali um
elo que sustentaria o modernismo nacional.

A eles, uniram-se Menotti del Picchia, Victor Brecheret, Emiliano Di
Cavalcanti, Vicente do Rego Monteiro, Heitor Villa-Lobos, Marie Lebrun
(conhecida como Marinete), Paulo Prado, Gragca Aranha e muitas outras
personalidades do meio artistico e da elite cafeicultora. Os ultimos citados,
Paulo Prado e Graga Aranha, foram os grandes financiadores da exposicdo e
a ideia de organizar o evento em uma semana foi de Marie Lebrun, esposa de
Paulo Prado, pois esse formato ja era consolidado em seu pais de origem, a
Franca. Os investidores tinham influéncia no cenario politico e econdmico do
pais, ambos representavam familias tradicionais, com grandes riquezas e por
meio da promessa de que a semana marcaria a cidade de Sdo Paulo tanto
quanto a capital carioca no centendrio da independéncia, arrecadaram valor
suficiente para alugar o Theatro Municipal. O que antes parecia ser
impossivel e inaceitavel, ganhou forma gracas a triade: “tempo, tesouro e
talento”.

Toda criagdo tem suas origens nas tradicdes culturais, porém se
desenvolve plenamente em contato com outras. Essa é a razdo pela
qual o patrimdnio, em todas as suas formas, deve ser preservado,
valorizado e transmitido as geracdes futuras como testemunho da
experiéncia e das aspiracdes humanas, a fim de nutrir a criatividade
em toda a sua diversidade e estabelecer um verdadeiro didlogo entre
as culturas. (Declaragido Universal sobre Diversidade Cultural. Unesco-
2002. Artigo 7- O patrimodnio cultural, fonte da criatividade. (GIORA,
2017, p.5)

A semana de trés dias e suas repercussoes

Apesar de ser conhecido como “semana”, o evento durou apenas trés
dias, 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, respectivamente segunda, quarta e
sexta-feira, e os dias foram organizados de acordo com o tipo de obras
expostas. Alguns dias que marcaram todo um ano, capazes de transformar
aquela data em algo miraculoso: 1922, o Annus Mirabilis que reverbera ainda
hoje, 100 anos depois. Na segunda-feira foram apresentadas pinturas e
esculturas, na quarta-feira, literatura e no tltimo dia, na sexta-feira, a musica.
Assim foi inaugurado o modernismo no Brasil. A inten¢do era renovar e
recriar a arte brasileira como uma segunda independéncia, agora no ambito
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artistico, em homenagem aos 100 anos da emancipac¢do do pais, que se
comemorava naquele ano.

A modernidade paulistana seria um contraponto com o classicismo
presente no Rio de Janeiro, capital nacional na época, onde as maiores
comemoragdes do centendrio aconteceriam. Como caracteristicas, possuiam
a auséncia do formalismo, a ruptura com o tradicionalismo nas artes, a critica
ao movimento literario parnasiano, aproximagio da linguagem coloquial e
de temas cotidianos nacionais, influéncias europeias como futurismo,
cubismo, surrealismo e expressionismo, valoriza¢do da identidade artistica e
cultural brasileira e a liberdade de expressao. “Pois é a atividade criadora do
ser humano que fara dele um ser projetado para o futuro, capaz de modificar
o presente.” (GIORA, 2017, p.122).

No entanto, apesar do impeto de valorizar o Brasil com um estilo
artistico proéprio, a repercussdo nao foi das mais positivas, o pensamento de
Lobato, exposto no artigo do Estado de S. Paulo (1917), era compartilhado
pela maioria dos paulistanos e, quic4, dos brasileiros. Logo, o evento chocou
a populacado, com direito a vaias a Oswald e Mario de Andrade, ao recitarem
poemas como “Os condenados” e “Inspiracdo”, respectivamente. Mas, o
antagonismo das vaias foi um dos grandes marcos da relevancia do evento,
inclusive levantando suspeitas de que elas haviam sido orquestradas por
alguém interno do movimento. O acusado: o excéntrico e extravagante
Oswald.

A vaia foi a consagragdo. Deu a Semana a fama de acontecimento tdo
polémico que era capaz de ati¢ar paixdes. (...)

De qualquer forma, foi uma santa, sagrada vaia. Nunca houve vaia tdo
consequente em S3o Paulo. Até hoje ela ecoa, a coroar a mistica
gloriosa da Semana de Arte Moderna. (TOLEDO, 2015, p. 226)

Mas, ndo foram apenas as vaias que reverberam apds a Semana de
Arte Moderna de 1922. Ela foi um grande acontecimento, considerada um
dos simbolos mais importantes para a cultura brasileira e, a partir dela,
muitos outros grupos artisticos se originaram e deram forca ao movimento
modernista e a outros tantos, entre eles a Revista Klaxon (1922), Movimento
Pau-Brasil (1924), Movimento Verde-Amarelo (1924), Revista de
Antropofagia (1928), Movimento Antropofagico (1928), Bossa Nova (1958)
e Tropicalismo (1967), apenas para destacar alguns.

A Semana de Arte Moderna de 1922 foi um marco cultural e também
a expressio da busca por um novo Brasil que conseguisse superar
caracteristicas arcaicas, refletindo mudangas em todas as areas de nosso
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pais. Em 1928, inspirado em um quadro de sua esposa e também modernista,
Tarsila do Amaral, pintado como um presente para ele - o Abaporu (1928)
(ANEXO 4) - Oswald de Andrade publicou o Manifesto Antropofdgico, na
primeira edi¢do da Revista de Antropofagia, o que também trouxe forc¢a para
o movimento modernista. Na publicacdo, Oswald procurou traduzir o
espirito da cultura nacional, propondo repensar a dependéncia cultural
brasileira e valorizar a cultura primitiva (indigena e africana), associada a
latina formada pela colonizagdo europeia no continente Sul-Americano. Ao
longo do manifesto, por meio de metéforas, o autor aborda a histéria do
Brasil por meio de personagens como Padre Anchieta, a Mae dos Gracos, a
corte portuguesa do rei Dom Jodo VI e traz, também, um pouco do folclore
brasileiro como a Moral da Cegonha a poténcia mitica de Jabuti, Guaraci, Jaci
e a Cobra Grande. Na publicacdo, o Brasil pré-colonial é exaltado e
caracterizado como a “idade de ouro” do pais, pois somente nesse periodo é
que prevaleceu a cultura e a lingua puramente brasileiras.

Apesar da linguagem do manifesto ser prioritariamente metaférica,
contendo fragmentos poéticos bem-humorados, hd também pensamentos
desenvolvidos com apoio em linhas do conhecimento diversas como a
sociologia, a psicologia, a filosofia, as artes, entre outras. Logo, as teorias
combinadas as ideologias desenvolvidas pelo autor ndo se opdem totalmente
a civilizacdo moderna e industrializada, posto que seria contrario aos ideais
futuristas que tanto inspiraram Oswald anos antes. A intencdo era promover
a reflexao de que as culturas primitivas ndo deveriam ser absorvidas pelas
culturas recém-chegadas com a modernidade e tdo pouco a cultura brasileira
deveria ser totalmente voluvel e mutavel, sendo necessario manter sua
esséncia para ndo virar um amontoado de fragmentos culturais exteriores.
Com isso, é notavel que o autor queria encontrar equilibrio entre as
influéncias culturais ja presentes na histéria nacional e as que faziam parte
do povo brasileiro, sem que fosse uma cépia estrangeira. Assim, o Manifesto
Antropoféagico transformou a maneira como os elementos culturais do
mundo eram interpretados aqui e evidenciou a prépria produgdo nacional,
acendendo a identidade brasileira no cendrio artistico mundial.

Como proposta de mudanga para a Arte do século XX, ao aceitar as
influéncias estrangeiras, sem menosprezar a identidade nacional, e sim
reforcando-a, retoma-se a proposta da antropofagia, como “ferramenta” na
elaboracdo da verdadeira cultura nacional. Todas as novas correntes
artisticas advindas da Europa, no inicio do século XX, sdo fundamentais para
a elaboragdo de uma cultura verdadeiramente nacional, pois estavam
engajadas na preocupacao de favorecer as classes trabalhadoras dentro da
nova sociedade moderna mundial.
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Essa produgdo do individuo como individuo singular, auténomo é
frequentemente entendida pelo contetido dos discursos (ideolégicos,
filosoficos...), mas ndo se pode negligenciar o estudo das instituigdes,
dos dispositivos sociais ou das configuracdes de relagdes de
interdependéncia que contribuem na producio desse sentimento de
singularidade, de autonomia, de interioridade, de identidade de sia si.”
(LAHIRE, 2008, p. 384).

Portanto, o Modernismo Brasileiro surgiu com a inten¢do de
promover uma atualizacdo da arte brasileira, capaz de ajudar na
consolidacio da identidade nacional de tal forma que tiveram de se desligar
da influéncia cultural externa para a dedica¢do Unica da arte considerada
nacional e genuina. Essa praxis reflete um novo posicionamento em relacio
a arte no Brasil, reproduzindo as ideias que, no plano politico, eram
sustentadas pelo movimento Verde-Amarelo®5, de Plinio Salgado que
criticava a presenca de estrangeirismos em nossa cultura.

Aqueles jovens, que se reuniam frequentemente, tinham lagos mais
que necessarios para idealizarem A Semana de Arte Moderna, entre eles a
amizade, os sentimentos em prol de um Brasil moderno e ideias em comum
que pretendiam revolucionar o centenario da independéncia. As ideias e
repercussoes advindas desse grupo de jovens amigos, como todo grande
marco cultural, social ou artistico, sdo fruto, também, do cotidiano, pois sao
nos desafios do dia a dia que se faz possivel planejar o futuro com real
perspectiva. Porém esses jovens viveram a dicotomia de serem apoiados por
uma parte da elite enquanto outra, qui¢a a grande maioria, era contra. Ambas
igualmente mobilizadas pelo espirito capitalista, afinal a ideia de que “a
cultura é para todos” também tem um alto prego. Vale destacar que a Semana
de Arte s6 foi possivel gragas aos investimentos da alta burguesia
cafeicultora, pois o palco das exposicoes modernistas foi o mais importante
Teatro da Cidade de Sdo Paulo e, talvez, o mais relevante do Brasil, tanto
naqueles dias quanto atualmente.

Sim, nada disso seria possivel sem dinheiro, profissionais
qualificados e extremamente competentes. O que ndo desanima artistas nem
pesquisadoras como noés é que apesar do sujeito ordinario sofrer retaliagdes,
ha forg¢a no cotidiano. Ao refletirmos sobre o cotidiano por meio de teéricos
como Certeau,5¢ ganhamos uma visdo ampliada desses aspectos e passamos

%5 O movimento literario nacionalista “Verde-Amarelo” surgiu no inicio de 1920 a partir do Modernismo
Brasileiro, seu principal representando foi o escritor, jornalista e politico brasileiro Plinio Salgado. Salgado
junto de Menotti Del Picchia e Cassiano Ricardo, ambos escritores, sdo os fundadores desse movimento

% Michel de Certeau (1925-1986) foi um historiador e pensador francés que estudou a respeito da
pluralidade e fez grandes contribuigdes para a psicandlise, a filosofia, as ciéncias, sociais, a teologia (jesuita)
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a compreender os fendmenos manifestos na Semana de Arte Moderna como
resultado de muitas outras lutas e vitérias conquistadas no passado, as quais
permanecem até a atualidade, a exemplo, da Exposicdo “Portinari para todos”
(2022) realizada no Museu da Imagem e do Som, em Sao Paulo, que abriu as
comemoragdes de 100 anos da Semana de Arte Moderna e demonstra que a
semana modernista reverbera mesmo passado um centendrio de sua estreia.

Entdo, por meio dessas narrativas, é possivel saborear juntamente
com aqueles jovens modernos que dentro do Cadillac verde de Oswald de
Andrade sonharam e realizaram um evento que aos olhos humanos era
impossivel. Para além de 1922, ele chega até nds com o mesmo frescor e
convite para que sejamos capazes de dar continuidade a essa defini¢do e
conscientiza¢do identitaria enquanto nacao, e, paradoxalmente entender que
nascemos e somos povo hibrido, logo, fazer dessa mistura a nossa riqueza em
todas as producdes artistica e académicas.

Com a cultura da visualizacdo marcada pela informacio que atende
em massa, e, acelerada com a chegada do mundo digital, esses
enfrentamentos ganham velocidade, porém também trazem uma quantidade
de informagdo e conhecimento sobre as histérias pessoais e coletivas
préprias e externas, que podem colaborar para avan¢o dos embates
encontrados e que continuam sobre o rompimento de varios artistas
nacionais. Como foi na época com Tarsila do Amaral e Di Cavalcanti, com
influéncias externas, principalmente com o movimento futurista italiano,
profundamente aliado aos ideais fascistas e autoritarios.

Entretanto, ainda colocando em foco o modernismo e suas
repercussoes, é possivel considerar que esse movimento, no Brasil, através
de seus autores mais representativos na Semana de Arte Moderna e
posteriores, prop0s o apego a uma literatura que investisse na idealizacdo da
figura indigena como ancestral do brasileiro. A literatura como espago
privilegiado para a expressdo das falas coloquiais, em contraponto a uma
rejeicdo ao chamado “colonialismo mental”, permitindo entdo, o inicio de
uma relacdo de amor sobre nossa cultura, escultura, pintura e memoria
sertaneja. A ideia desses modernistas era propor uma imagem, um ideal de
brasileiro, porém nao foram inclusivos e representaram a mentalidade social
do tempo deles a partir da perspectiva em que se colocaram enquanto
revoluciondrios daquele recorte histérico. Com isso, comecava a ser possivel
um movimento de redescoberta e revitalizacdo dos temas nacionais,
reinterpretando a realidade brasileira conectada a beleza ecoldgica e suas

e a teoria da histdria. Sua principal critica esta na tendéncia a submissao daquilo que ja esta estabelecido
como manutencéo da verdade posta.
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cores. Defenderam o uso limitado das cores, antes irrestritos, afetando assim
a criacdo artistica nacional - representavam a ideia de que a arte deveria
copiar fielmente a natureza, tendo como finalidade a pratica educativa.

Certamente, de novo, é preciso reconhecer os tracos marcantes dos
aspectos interdisciplinares e, ao produzir e refletir a respeito dos impactos e
aquilo que ainda reverbera da Semana de 1922, temos o privilégio, essa
liberdade de continuar, aprofundar e ampliar a interdisciplinaridade, a qual
possibilita o avanco, a conquista e o embelezamento de nossas raizes
culturais existentes, bem como das descobertas cotidianas na construcdo do
legado recebido, resguardado através das pesquisas académicas.

Esse territério académico que nos leva a fios e rastros sobre a
historia cultural em toda a sua dimensdo, nos mostra as repercussoes
daquela semana reverberando até hoje. Por exemplo, agora 100 anos ap6s a
Semana da Arte Moderna, nos deparamos com a feliz noticia de que a musica
“Garota de Ipanema” (1964) (ANEXO 5), de Vinicius de Moraes e Tom Jobim,
¢ uma das musicas mais tocadas no mundo. Ela é um dos grandes sucessos
da Bossa Nova, um dos movimentos advindos das ideias e ideais dos jovens
protagonistas da Semana da Arte Moderna.

A cangdo “Garota de Ipanema” foi regravada mais de 170 vezes e tem
uma versdo em inglés, interpretada por Frank Sinatra. O RankBrasil
homologou, em 2008, a cangdo pelo recorde de musica brasileira mais tocada
na histéria. No mundo, fica atras apenas de “Yesterday” (1965), dos Beatles.
Atualmente a can¢do quase sexagendria continua tocando nas radios de todo
mundo, fazendo ecoar os ideais modernistas que pareciam passageiros, mas
repercutem até hoje.

Consideracoes Finais

O dia a dia se acha semeado de maravilhas, escuma tdo brilhantes (...)
como a dos escritores ou dos artistas. Sem nome préprio, todas as
espécies de linguagem dao lugar a essas festas efémeras que surgem,
desaparecem e tornam a surgir. (CERTEAU, 1998, p. 18).

Aqui nos propusemos a ressignificar, registrar e refletir sobre as
linhas e os lagos presentes na Semana de Arte Moderna que nao
permaneceram apenas no ano de 1922, mas fizeram reverberar e alcangar
tantos outros tempos e recortes da histéria e da cultura brasileira. Mais do
que continuar a enaltecer essa semana tdo relevante para o Brasil, nossa
intencdo foi amenizar o olhar anacrénico para o que foi vivido e desvelar
acontecimentos que tornaram esse evento real e mostrar as grandes
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repercussdes que vivemos até hoje. Revisitar a Semana de Arte e nao
considerar o trajeto histérico que esse acontecimento fez e possibilitou é
omitir uma parte da nossa histéria enquanto brasileiras e, principalmente,
como paulistanas.

Compreender e (re)descobrir esses artistas para além de suas
produgdes e neles nos identificarmos enquanto autoras também é uma
possibilidade de aproximar a Semana de Arte e vivenciar nossas angustias e
desafios amparadas pelos modernistas que tanto nos abriram caminho ao
desbravar e enfrentar todo o tradicionalismo daquele tempo. Hoje, apés todo
o percurso feito por esses, e, outros artistas e personalidades nacionais,
nossos enfrentamentos sao diferentes, mas ndo poderiam acontecer se esses
gigantes modernos nio tivessem aberto espago para o novo.

Assim, refletir sobre esse sujeito moderno, capaz de, como
historiadoras e pesquisadoras, investigar, instigar o passado para descobrir
pérolas, pedras preciosas existentes no cotidiano e o festejar exuberante no
encontro com detalhes que o Brasil tem em toda a sua diversidade e
biodiversidade, as quais estdo nos bosques, nas ruas, no campo, nas estradas
lindas que uma cidade como Sdo Paulo oferece. A partir dessa perspectiva,
lembrar que ainda é possivel entrar no nosso “Cadillac Verde” para apreciar
e sonhar, inspiradas pelo que temos e somos como brasileiras, paulistanas e,
com esse olhar, indicar caminhos que embelezam ainda mais a cultura, a arte
e a histdria, no presente e com a determinagio e a esperanca para o futuro.
Saber que é possivel deixar um legado para que as proximas gerac¢des
usufrua, acrescente e siga para novos horizontes e muitos outros Annus
Mirabilis!
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Anexo 1: Publicacdo do Manifesto Futurista no jornal italiano Le Figaro

151

ke

i

13

~E




Anexo 2: 0 Manifesto Futurista

Nés queremos cantar o amor ao perigo, o habito da energia e do destemor.
A coragem, a audacia, a rebelido serdo elementos essenciais de nossa poesia.
A literatura exaltou até hoje a imobilidade pensativa, o éxtase, o sono. Nos
queremos exaltar o movimento agressivo, a insonia febril, o passo de corrida,
o salto mortal, o bofetdo e o soco.

Nés afirmamos que a magnificéncia do mundo enriqueceu-se de uma beleza
nova: a beleza da velocidade. Um automével de corrida com seu cofre
enfeitado com tubos grossos, semelhantes a serpentes de halito explosivo...
um automével rugido, que corre sobre a metralha, é mais bonito que a Vitéria
de Samotracia.

N6s queremos entoar hinos ao homem que segura o volante, cuja haste ideal
atravessa a Terra, lancada também numa corrida sobre o circuito da sua
orbita.

E preciso que o poeta prodigalize com ardor, fausto e munificéncia para
aumentar o entusiastico fervor dos elementos primordiais.

N3ao ha mais beleza, a ndo ser na luta. Nenhuma obra que ndo tenha um
carater agressivo pode ser uma obra-prima. A poesia deve ser concebida
como um violento assalto contra as forcas desconhecidas, para obriga-las a
prostrar-se diante do homem.

Noés estamos no promontério extremo dos séculos!... Por que haveriamos de
olhar para tras, se queremos arrombar as misteriosas portas do Impossivel?
O Tempo e o Espago morreram ontem. Nés ja estamos vivendo no absoluto,
pois ja criamos a eterna velocidade onipresente.

Nés queremos glorificar a guerra - tinica higiene do mundo - o militarismo, o
patriotismo, o gesto destruidor dos libertarios, as belas ideias pelas quais se
morre e o desprezo pela mulher.

Nés queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias de toda
natureza, e combater o moralismo, o feminismo e toda vileza oportunista e
utilitaria.

Nés cantaremos as grandes multiddes agitadas pelo trabalho, pelo prazer ou
pela sublevacdo; cantaremos as marés multicores e polifénicas das
revolucdes nas capitais modernas; cantaremos o vibrante fervor noturno dos
arsenais e dos estaleiros incendiados por violentas luas elétricas; as estagoes
esganadas, devoradoras de serpentes que fumam; as oficinas penduradas as
nuvens pelos fios contorcidos de suas fumagas; as pontes, semelhantes a
ginastas gigantes que cavalgam os rios, faiscantes ao sol com um luzir de
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facas; os pirdscafos57 aventurosos que farejam o horizonte, as locomotivas
de largo peito, que pateiam sobre os trilhos, como enormes cavalos de ago
enleados de carros; e o voo rasante dos avides, cuja hélice freme ao vento,
como uma bandeira, e parece aplaudir como uma multidao entusiasta.

E da Italia, que nés langamos pelo mundo este nosso manifesto de violéncia
arrebatadora e incendiaria, com o qual fundamos hoje o "futurismo", porque
queremos libertar este pais de sua fétida gangrena de professores, de
arquedlogos, de cicerones e de antiquarios. Ja é tempo de a Italia deixar de
ser um mercado de belchiores. N6s queremos libertd-la dos intimeros
museus que a cobrem toda de inimeros cemitérios. (MARINETTI, 1090)

5" Designagéo dada aos primeiros barcos movidos a vapor. Do grego pyr, pyros, «fogo» +skaphos,
«navio»
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Anexo 3: Homem Amarelo (1919), A Estudante Russa (1915) e A
Mulher de Cabelos Verdes (1915) de Anita Malfatti
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Anexo 4: Abaporu (1928) Tarsila do Amaral
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Anexo 5: Cangio Garota de Ipanema

Olha que coisa mais linda, mais cheia de graga
E ela, menina, que vem e que passa

Num doce balan¢o a caminho do mar
Moc¢a do corpo dourado, do Sol de Ipanema
0 seu balangado é mais que um poema

E a coisa mais linda que eu ja vi passar
Ah, por que estou tdo sozinho?

Ah, por que tudo é tdo triste?

Ah, a beleza que existe

A beleza que nio é s6 minha

Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse que quando ela passa
0 mundo inteirinho se enche de graca

E fica mais lindo por causa do amor

Ah, por que estou tdo sozinho?

Ah, por que tudo é tdo triste?

Ah, a beleza que existe

A beleza que ndo é s6 minha

Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse que quando ela passa
0 mundo inteirinho se enche de graca

E fica mais lindo por causa do amor

Por causa do amor

Por causa do amor

(JOBIM e MORAES, 1964)
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DUZENTOS ANOS, INDEPENDENCIA?

SILVIA LUCIA PEREIRA DUARTE
WESLEY ESPINOSA SANTANA

O Brasil atual esta representado por um presidente da republica, ex-
militar, que bate continéncia a bandeira dos EUA e, por um ministro da
economia, que garante seus milhdes de délares em Offshores espalhados
pelos paraisos fiscais. Da independéncia do Brasil - acertada por Dom Pedro
[ junto aos ingleses, franceses e estadunidenses - a republica liberal de
Benjamin Constant, ao trabalhismo de Getulio Vargas, a modernizagio de
Juscelino Kubitschek e ao nacionalismo/autoritarismo do regime militar, o
preco alto pela participagdo no mercado internacional foi o que garantiu ao
Brasil que se mantivesse sob o controle daqueles que dominam o mercado e
a moeda internacionais, as armas e as ideologias. Hoje, esse processo se
consolida num pais que chafurda por uma realidade de crise pés-pandémica
e p6s-industrial, acarretando a maior concentragido de riquezas e terras ja
vista em nossa histéria. O desmatamento da Amazonia, o genocidio dos
[anomamis, o garimpo ilegal, 0 Agro é pop e sem tecnologia para fertilizantes,
todas essas a¢des que justificam a critica a soberania nacional nos traz a
realidade permanente dos donos do poder que - de dentro e de fora do
territério brasileiro - é resultado do processo da nossa periferizacao
continua do capitalismo bancada pela ideologizagido (neo)liberal e do culto
ao ndo-pertencimento e a inferioridade.

Os avancos tecnoldgicos e as leis de patentes garantem a
continuidade desse Estado patrimonial em que o povo estd a margem dos
interesses de quem o conduz. Segundo Raymundo Faoro (2012), esses donos
do poder transformaram o patrimonialismo pessoal em patrimonialismo
estatal, que adota o mercantilismo como a técnica de operagdo da economia.
Assim, a suposta soberania politica e sua territorialidade sdo garantidas pela
dependéncia do capital externo em suas versdes politica, armamentista,
tecnolégica, ideolégica e, potencialmente, consumidora.
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A soberania politica depende da soberania econémica e, sobretudo,
de transformar essa soberania econdémica em oportunidade para todos, ou
seja, forjar a soberania do povo, a soberania de oportunidades para todos
ou mesmo da vida plena (WRIGHT, 2019, p. 34). Dessa forma, como garantir
a soberania econdmica? Pelo patrimonialismo estatal dos que representam o
Estado? Segundo Florestan Fernandes,

a formacdo das elites apresenta um interesse técnico-administrativo e
profissional (...). As elites ndo podem ser criadas como flores de estufa.
(-.) Alguns setores da populacdo tendem a prevalecer sobre as
necessidades essenciais da sociedade brasileira como um todo
(FERNANDES, 2008, p. 108).

Ou seja, essas elites formaram o Estado sem conquista-lo e, assim,
sem se preocuparem com a totalidade do desenvolvimento da sociedade,
pois tornaram-se, economicamente, soberanas as custas da soberania do
povo. Para Emilia Viotti da Costa (2015),

o liberalismo foi uma ideologia essencialmente burguesa usada na luta
contra as instituicdes do Antigo Regime. (Em contrapartida), os
principios liberais ndo se forjaram, no Brasil, na luta da burguesia
contra os privilégios da aristocracia e da realeza. (..) Os limites do
liberalismo no Brasil ndo seriam definidos no século XIX pelas
reivindica¢bes do proletariado urbano - como ocorreu do outro lado
do Atlantico - mas, pela permanéncia da escravidao e sobrevivéncia
das estruturas tradicionais de produgao (VIOTTIL 2015, p.118 e 119).

Com essas referéncias é possivel contemplar a formagao politica
estatal do Brasil que, antes do ideal de liberdade e de igualdade, havia o
interesse econdmico subsumido pelas classes dominantes no controle sobre
o Estado. Nesse artigo, nos debrucaremos sobre o processo politico que levou
aindependéncia do Brasil, delimitando o papel de Dom Pedro I e a relacdo da
soberania frente a realidade na légica do capital e do sistema capitalista,
visando discutir o processo historico, a luta de classes sociais pela
representatividade do Estado e a questdo da soberania diante do sistema
capitalista-imperialista-hegemonico.

Parands, é evidente que as questdes da soberania do Estado Nacional
ou, mesmo, da soberania politica e, sobretudo, dos discursos, utopicamente,
democraticos de uma soberania do povo, perpassam, sobremaneira, a
soberania econdmica que nunca ocorreu em nosso pais desde a sua origem,
de onde a “descoberta” pelos portugueses no século XV traria a dependéncia
pela mercantilizagdo transocednica e pelo processo exploratério de
concentracdo de poder, renda e ideologias, com a formacdo de um sistema
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econdmico universal, dominante e separado entre centro e periferia,
exploradores e explorados. A Europa Ocidental suscitava, com o apoio da
Igreja Catélica, da expansdo do territério, da riqueza e do controle de povos
autéctones. Foram tratados territoriais, acordos comerciais, investimentos
das iminentes burguesias europeias, com o apoio do Estado, a necessidade
de se buscar novos mercados e novos cristdos, fazendo da América um
continente invadido e atrasado. Segundo Luiz Alberto Moniz Bandeira,

o capitalismo, ao longo da histdria, foi a Gnica formagdo econémica
com a capacidade de expansdo mundial. Sua evolucdo, desde o
mercantilismo, constituiu um processo de continua globalizacdo da
economia, que comegou com as viagens de circum-navegacdo. (..) A
monopolizacdo dos mercados domésticos impeliu os grandes
conglomerados (konzern) a buscarem a monopolizacdo dos mercados
no exterior, reativando a expansdo colonial. (..) O capitalismo, que
antes se opunha ao Estado, passou a utilizd-lo na sua expansio,
demandando as formas débeis de Estado, geradas na época da
economia natural e da economia simples de mercado, isto é, a
reorganizagdo das superestruturas politicas, mediante o
robustecimento de um poder central, com a formagdo de um Estado
unitario, que servisse como alavanca para a abertura de mercados e
assegurasse a continuidade do processo de acumulagdo. (..) O
imperialismo, segundo Karl Kautsky, foi um produto do capitalismo
altamente industrializado, encorajado particularmente pelo sistema
de exportacio de capitais para as regides agrarias (BANDEIRA, 2019,
p- 35,39 e 41).

A soberania das nagdes latino-americanas como a do Brasil sempre
esteve dependente da centralidade civilizatdria e exploratéria da Europa e,
posteriormente, dos EUA. Como tornar-se soberano diante da
obrigatoriedade de nao poder mudar de lado, de nao poder desenvolver sem
se tornar uma ameaca aqueles que fazem a manuteng¢do do poder mundial?
Do poder economico as ameagas de embargo, da supremacia militar ao
controle dos padrdes de comportamento e de pensamento, da protecdo a
narrativa hegemoénica e Unica de um inimigo comum no Oriente a
naturalizacdo da desigualdade, vimos que, no Brasil, desde antes da sua
oficializagdo, sua realidade é estar atrelado a posi¢do de marginalizado no
processo de producdo e consumo dentro do sistema capitalista mundial. Ao
pensarmos as nag¢oes latino-americanas e, entre elas o Brasil, como outsiders,
é nitido verificamos como o imaginario perpetua-se e se molda nas relacdes
desiguais entre Estados, na¢des, povos. Segundo Norbert Elias,

a maneira como um grupo de pessoas é capaz de monopolizar as
oportunidades de poder e utiliza-las para marginalizar e estigmatizar

159



7

membros de outro grupo muito semelhante.. é vivenciado nas
“imagens de nés” de ambos os grupos, em suas imagens coletivas
(ELIAS, 1994, p.13).

A narrativa eurocentrista faz com que as sociedades de paises fora
do continente incorporem o sentimento de inferioridade e, sobretudo, o de
imaginar o Norte como o lugar das oportunidades e da prosperidade,
enquanto o Sul é o lugar da submissao, fraqueza e dependéncia. Segundo
Celso Furtado, a ocupacdo do territério brasileiro, com o tratado de
Tordesilhas, iniciou-se apds as pressdes de outras na¢des europeias sobre
Portugal e Espanha, que diziam que s6 reconheceriam e ndo invadiriam os
territérios que estivessem, efetivamente, povoados (FURTADO, 2015). Esse
inicio de colonizagdo extrativista marca até os dias atuais a relacdo periférica
do Brasil com a soberania, pertencimento e poténcia econdmica, além de uma
cultura da inferioridade que encontrou registro na frase do dramaturgo
Nelson Rodrigues ao dizer que o sentimento de vira-lata é a inferioridade em
que o brasileiro se coloca, voluntariamente, em face do resto do mundo. Assim,
vemos que a colonizagdo e o capitalismo moldaram a base da nossa formacao,
como também, a ideia de inferiores embasou o nosso imaginario sdcio-
politico-econémico-cultural, entretanto, ndo s6 voluntariamente, mas,
também, involuntario e, inconscientemente, alienado.

Ao andarmos pelas ruas de Sdo Paulo, especificamente, no bairro do
Ipiranga, passamos pelo cruzamento da rua Lorde Cochrane com a rua
Marechal Labatut, nas proximidades de onde foi proclamada, oficialmente, a
independéncia do Brasil. Esses nomes representam a escrita oficial da
histéria do nascente pais na medida em que garante a memoria daqueles que
concederam aos portugueses a oportunidade de se vangloriarem pelo
eminente processo. O trabalho desses oficiais, como representantes dos
sustentaculos econdmico-politico-ideolégico-militares - Gra-Bretanha e
Franga - e dos interesses capitalistas do Velho Mundo sobre a barbara
Pindorama domesticada, era justificado pela antiga cruzada teocratica da
faceta geopolitica da colonizagdo e da neocolonizagio europeias. Ambos os
personagens sdo sujeitos da Histéria Politica oficial e tradicional. Ambos,
contratados pelo governo provisério do principe portugués Dom Pedro,
promoveram as batalhas que asseguraram a nobre decisdo do herdeiro de
ficar no pais, declarando a sua independéncia politica e, a0 mesmo tempo,
atacando as revoltas separatistas que poderiam colocar em risco a
manutencdo do territério. O sangue que correu das linhas escritas que
amaldicoaram Frei Caneca na Confederacdo do Equador (1824) sdo dignas
daleitura eurocéntrica que alinhavou o nascer de uma nagao. Ao Sul, a Guerra
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da Cisplatina (1828), colocava em jogo o controle sobre as fronteiras e a
condic¢do para a garantia da governanga local de um monarca.

A Historia Politica cldssica nos trouxe a ideia de que Dom Pedro I
vislumbrou o grito - Independéncia ou Morte - e o Brasil tornou-se livre das
garras colonizantes de Portugal. Hoje, entendemos o grito como simbodlico,
numa pintura anacrénica que representa interesses e questionamentos de
brasileiros e estrangeiros, pois, o territério nacional, dividido em 18
provincias, era enorme e tanto antes, quanto depois do Sete de Setembro,
houvera inimeras lutas contra o dominio portugués. Esse processo ocorrera
a mando de uma oligarquia agraria-escravista com receio pelo fim da
escravidao e, também, de liberais e portugueses que estavam preocupados
com as Cortes de Lisboa que defendiam o capitalismo como garantia do
desenvolvimento de Portugal. A histéria da independéncia do Brasil ndo se
deu apenas de cima para baixo e de dentro para fora, mas também, de baixo
para cima e de fora para dentro.

Em mar¢o de 1817, Pernambuco iniciou um movimento
revoluciondrio que questionava o tratamento desigual entre as regides da
colénia e os privilégios dados aos portugueses por Dom Jodo VI. Padres,
militares, comerciantes, proprietarios rurais, juizes e artesdos embasados de
um sentimento antilusitano tomaram a capital de Pernambuco e instalaram
um governo provisério. Os revoluciondrios buscavam apoio dos EUA,
Inglaterra e Argentina. Porém, sem resposta, o movimento se espalhou e,
também, se fragmentou, dando oportunidade para as tropas portuguesas
que, em maio de 1817, recuperaram Recife, prendendo e executando seus
lideres. A Insurreicdo Pernambucana nao foi um ato isolado e nem em vao,
pois ela marcou o inicio do processo de emancipagdo do Brasil, seguindo
outros paises como Paraguai e Bolivia.

Em 25 de junho de 1822, no Recéncavo Baiano, a cem quilometros
de Salvador, a cidade de Cachoeira iniciava o processo de expulsao das forgas
militares portuguesas da regido. De fazendeiros a trabalhadores e escravos,
os brasileiros conseguiram retirar o controle da cidade das maos da Coroa
portuguesa. Em 13 de margo de 1823, na Vila do Campo Maior, na batalha de
Jenipapo, o povo nordestino lutou contra o exército portugués de Jodo José
da Cunha Fidié. Utilizando-se de peda¢os de madeira, ferramentas e sem
nenhuma experiéncia, o povo perdeu a batalha com a morte de duzentas
pessoas, mas, ao mesmo tempo, retardou as tropas portuguesas e fez com
que elas mudassem de destino, indo para Caxias, no Maranhao. Em seguida,
ja acampados, Fidié e suas tropas ndo imaginavam que sofreriam um ataque-
surpresa pela populagdo que roubaria suas armas e os ameacaria até que
fugissem do Brasil. Dessa batalha, veio a independéncia do Piaui, Ceara e
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Maranhdo. Em 2 de julho de 1823 as forgas patriéticas terminaram o conflito
e libertaram a rica regido outrora dominada pelos portugueses.

No Sul, os estancieiros e comerciantes agraciados com terras da
Coroa portuguesa tinham a fungio de proteger a regido que, no século XVIII,
em 1737, iniciava o povoamento e chegava ao rio da Prata. A disputa entre
portugueses e espanhoéis pelo controle comercial da regido fustigou a
formacao de milicias e exércitos que defendiam, ndo apenas os interesses das
Coroas, mas, também, dos proprietarios de terras. A provincia do Rio Grande
de Sao Pedro do Sul, de onde pessoas comuns, trabalhadores e voluntarios se
uniram aos militares e milicianos para defender os interesses da Coroa
portuguesa, tornou-se palco de batalhas contra os espanhdis e, depois, no
século XIX, contra os préprios portugueses. Em 1820, o movimento do Porto
dividiu interesses e grupos entre monarquistas e liberais. Em 1821, com o
decreto das Cortes de Lisboa, criando as juntas provisérias de governo nas
provincias governadas por capitdes-generais, reduziu-se o poder do
principe-regente. O capitdo-general Jodo Carlos de Saldanha e Daun recebeu
apoio de oficiais, milicianos e da Igreja para permanecer no cargo. Porém,
substituido por Mena Barreto, a provincia, mesmo dividida, colocou-se a
favor do principe-regente e acompanhou o processo de independéncia, mas
com um agravante que explodiria em seguida, a Guerra da Cisplatina.

No século XIX, do outro lado do oceano, Portugal ndo havia iniciado
0 processo sistematico de industrializacdo que, mesmo com uma elite liberal
que crescia entre os profissionais autbnomos e as novas geragoes, estava
atrasado em relacdo ao resto da Europa Ocidental. A economia portuguesa
era dependente dos acertos com a col6nia e, por isso, mesmo com a
justificativa de Dom Jodo VI de que a independéncia seria inevitavel, Portugal
precisava manter privilégios para garantir a renda. No Brasil, o povo, maioria
analfabeta, com condi¢des precarias de trabalho e com a renda concentrada
nos latifiindios, via na figura do imperador um personagem sagrado, um
salvador da pdtria, o mitico unido pelos poderes - temporal e espiritual — de
uma verve unificadora do territério e de uma mao de ferro sobre as futuras
ameagas que poderia trazer uma esperanga com o nascimento de uma nacao.
Entretanto, sabemos que a soberania politica ndo garantiria a soberania
economica e, de longe, muito menos a soberania do povo.

A fragil soberania politica sofreu seu primeiro abalo quando Dom
Pedro I dissolveu a Assembleia Constituinte e outorgou a Constituicdo de
1824, demonstrando seu poder aos burocratas e comerciantes, dando o tom
da centralizacdo das decisées, criando insatisfacdo nos territérios mais
afastados. As provincias nordestinas, com destaque para Pernambuco, tém
nesse momento levantes contra o império, mas que nio resistem as tropas
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do governo. As penas aplicadas foram além das expectativas, dividindo até as
opinides entre os apoiadores do imperador. Segundo Boris Fausto (2019),

um tribunal manipulado pelo imperador condenou a morte, entre
outros, frei Caneca, Ratcliff e o major de pretos Agostinho Bezerra
Cavalcanti. Os proprios adversarios, entre eles comerciantes
portugueses, enviaram ao rei pedidos de cleméncia em favor do tltimo
que evitara excessos e mortes. Mas ndo foram ouvidos. Levado a forca,
frei Caneca acabou sendo fuzilado diante da recusa do carrasco em
realizar o enforcamento (FAUSTO, 2019, p.132).

Como sequéncia dos questionamentos sobre a soberania politica e
econdmica do Brasil vemos que, logo ap6és a abdicagdo de Dom Pedro I, em
sete de abril de 1831, diante das discussdes em torno da formacdo de uma
proto-republica, foi aprovada a lei de sete de novembro de 1831 que
declarava livre todos os africanos vindos de fora do império e colocava penas
e prisdes aos importadores e traficantes. Em 1850, o advogado e ministro da
Justica, Eusébio de Queirds, extinguia o trafico negreiro sob as acusag¢des do
Congresso de seguir as exigéncias do governo britanico. Os jornais, como o
Philantropo ou o Correio Mercantil, eram financiados por libras esterlinas e
pelo Foreign Office britdnico instalado no Brasil, de onde vinham as
acusacdes dos proprietarios de escravos contra o que eles chamavam de
africanismo. As discussdes entre liberais e conservadores, tanto no Senado
quanto na Camara dos Deputados, eram constantes e mostravam a influéncia
do capitalismo internacional britdnico na Casa do Povo. As embarcagoes
inglesas afundavam navios negreiros, seus oficiais soltavam africanos em
fazendas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Segundo Beatriz Mamigonian,

temos evidéncia de que a repressdo ao trafico, para os africanos, estava
associada aos ingleses, mesmo depois da aprovacdo da lei e, que a
defesa que os ingleses faziam dos africanos também era bem
conhecida de todos. (..) O fazendeiro Joaquim Breves contratou
ninguém menos que Teixeira de Freitas para defender seu direito a
propriedade diante do Conselho de Estado. O caso continuava sendo
sobre a forma de aplicagdo das Leis de 1831 e 1850: o que seria dos
fazendeiros se continuassem correndo o risco, nas palavras de Teixeira
de Freitas, de “terem suas fazendas invadidas por autoridades com
mao armada, apreendendo e levando como livres os escravos ladinos
que ali encontrassem sob o terrivel pretexto de serem importados
posteriormente alei de 7 de novembro de 18317 (MAMIGONIAN, 2020,
p. 878 e936).

O imperialismo britanico, como brago armado de seu capitalismo
internacional, tinha como objetivo o fim da escraviddao e a manutencao da
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dependéncia econ6mica do Brasil em relacdo as mercadorias inglesas.
Portugal ja ndo estava na frente das discussdes e, por isso, a classe dominante
brasileira era responsavel em lutar por seus interesses politicos e
econdmicos, ora tentando garantir a soberania politica ora mantendo a
submissdo aos interesses do capitalismo internacional. Durante todo o
Primeiro Reinado, o governo serd, constantemente, pressionado pelos
interesses do governo e dos banqueiros e industriais ingleses. Segundo
Fausto (2019),

na esfera internacional, vimos como a Inglaterra garantiu e apressou o
reconhecimento da Independéncia. O Brasil ndo fez restrigdes ao
comércio inglés, estabeleceu relacdes de dependéncia com o mundo
financeiro britanico e, contrariando, “as tendéncias republicanas e
desagregadoras” do resto do continente, adotou o regime monarquico
(FAUSTO, 2019, p.126).

O capitalismo europeu objetivava manter o controle sobre a América
Latina, de onde os EUA emergiram no século XIX e entraram na disputa pelo
continente. Os interesses imperialistas estadunidenses foram marcados
pelas politicas da Doutrina Monroe (1834), A América para os americanos e
do Destino Manifesto (1838), de onde o povo estadunidense pregava ser o
povo escolhido de Deus para trazer a fé, a civilizacao e a paz ao continente
americano. A Histéria do Brasil e, sobretudo, a Histéria de um Brasil
independente deve ser estudada e analisada a partir das disputas
imperialistas entre os governos, sobretudo, britdnico e estadunidense, no
que tange ao comércio internacional, a manuten¢do da producio agricola, da
representacdo estatal de monarcas ou republicanos que se limitam a nao
ultrapassar a linha dos interesses destes paises e, sobretudo, da hegemonia
e da logica capitalistas.

Segundo José Murilo de Carvalho, a construg¢do sdcio-politico-
econdmico-cultural do Brasil deu-se a partir da garantia da permanéncia
histérica do que ele chamou de os Quatro Pecados Capitais, ou seja,
escravidao, latifiindio, patriarcado e patrimonialismo. Ele se justifica ao dizer
que

ndo creio estar sendo excessivamente pessimista, ou mesmo alarmista,
ao falar assim. Hoje, as dificuldades de construir uma nagio talvez
sejam maiores. O poder dos Estados Nacionais esta sendo corroido por
limitacdes decorrentes da nova ordem econdémica internacional.
Reduzem-se, portanto, os graus de liberdade em relacdo a formulacdo
de politicas publicas. Como completar a construcio nacional em que
ambiente desfavoravel, eis um tema adequado para discussdo nesse
momento em que completamos quinhentos anos de histéria e em que
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o Ocidente cristdo vira o segundo milénio (CARVALHO, 2017, p. 41).

Ap6s a abdicagdo de Dom Pedro I, o Brasil entra no periodo de
Regéncia, as revoltas nas provincias mais distantes da capital eclodiram,
baseadas nas dificuldades da vida cotidiana e nas incertezas e falta de
confiang¢a nas organizagdes politicas. Segundo Fausto, muitas das rebelides
sobretudo até meados da década iniciada em 1830, ocorreram nas capitais
mais importantes, tendo como protagonistas a tropa e o povo (FAUSTO, 2019,
p.142).

As conturbadas relagoes politicas da Regéncia levam a antecipagdo
da maioridade de Dom Pedro II. O Segundo Reinado enfrenta diversos
desafios logrando éxito em alguns como a manuten¢do da integridade
territorial, a abolicdo da escravatura e o inicio da imigra¢do. Entretanto o
Brasil continuava um pais periférico dependente dos mercados europeus e
da exportagdo de produtos agricolas. A Guerra do Paraguai (1865-1870)
garantiu o processo de decadéncia da monarquia brasileira que ja vinha
sendo separada entre politicos liberais das elites intelectuais e militares
positivistas. Ao retornarem “vitoriosos” da guerra, a pressdo dos militares
para terem maior participagdo no governo acarretou o novo golpe sobre a
bandeira da modernizagio com a Proclamacdo da Republica. Segundo
Mccann (2009),

quando os oficiais olhavam para o gabinete imperial e os varios
ministros, viam cada vez menos altos oficiais em posi¢des elevadas,
ocupadas agora por bacharéis das faculdades de Direito de Sao Paulo
e Recife (..). A escassez de oficiais na cipula politica gerava o
sentimento de distanciamento e desvinculagdo do governo (MCCANN,
2009, p. 29).

A Republica constitui-se como um sistema de governo inovador e
com raizes no continente americano como modelo de republica e de
democracia e estava impregnada pelo patronato brasileiro embora sua
proclamacdo tivesse sido feita por militares insatisfeitos com o Império.
Segundo Mccann (2009),

foram mexer com o Exército, que no tempo do Império vivia quieto no
seu canto. Corremos agora o perigo duma ditadura militar. E daqui por
diante ninguém vai fazer mais nada, sem primeiro ouvir e cheirar os
generais (VERISSIMO apud MCCANN, 2009, p. 27).

A interessante citac¢do feita por Mccann - da obra O Tempo e o Vento,
de Erico Verissimo - esta relacionada com a Proclamagcio da Reptiblica e sua
atualidade, sobretudo, no que nos persuade a acreditar que a histéria se
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realiza num processo ciclico, num looping eterno e grotesco das relacdes de
poder e das intervenc¢des politicas, econdmicas e ideolégicas na grande
maioria da populacdo desassistida. Essa participacdo ativa na Proclamacio
da Republica deu aos militares a sensacdo de serem os guardides da nacdo e
dos desejos da populagdo num imaginario permanente. O resultado dessa
condi¢do nos trouxe momentos de excessos, violacdes dos direitos humanos
e de descaracterizacdo da democracia.

Os Quatro Pecados Capitais marcaram e continuam marcando a
realidade do nosso pais como a periferia do capitalismo e de sua
subserviéncia ao epicentro geopolitico desse sistema econdmico
internacional. O Brasil é um pais de mais de duzentos e dez milhdes de
habitantes, com oito milhdes e meio de quilébmetros quadrados, com uma
riqueza natural Unica, com oito mil quilébmetros de litoral e fronteira com a
maioria dos paises da América do Sul, com servigos publicos de grandeza
inigualdvel como o Sistema Unico de Satide e dezenas de universidades
publicas federais e estaduais. O que esta faltando para termos a soberania
econOmica e a soberania do povo?

A famfilia patriarcal e o profundo desconhecimento da esfera puiblica
e privada acarretam um desequilibrio e uma burocracia na gestio politica.
Além da produgao de um imaginario coletivo fruto das batalhas ideolégicas
e politica,

a elaboragdo de um imaginario é parte integrante de legitimagio de
qualquer regime politico. E por meio do imaginario que se podem
atingir ndo sé a cabega, mas, de modo especial, o coragao, isto é, as
aspiragdes, os medos e as esperancas de um povo (CARVALHO. 2017,
p.11).

Assim, passaram-se duzentos anos desde a independéncia. A
manipulacdo do ideal imaginario continua permeando nossas escolhas
politicas e econdmicas. Segundo o historiador, em 1792, a segcdo de
propaganda do Ministério do Interior tinha exatamente este nome: Bureau de
I’Esprit (CARVALHO 2017, p. 11), unindo os interesses das oligarquias com
elites estrangeiras em detrimento da necessidade do coletivo e da nacdo
brasileira. Sdo essas escolhas, feitas pela burocracia estatal, que garantirdo o
poder oligarquico-burgués-estatal como barreira ao desenvolvimento da
soberania do povo. Segundo Faoro,

o contexto da nova época tera carater universal, arrastando, nas suas
aguas, as nag¢des que trabalham nas usinas, as nacgdes inertes e as
nagdes que buscam, na aventura, a riqueza e a opuléncia. Ainda uma
observagdo. As épocas econdmicas do mundo asiatico, antigo e feudal
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sdo fases, encadeadas sob o vinculo progressivo e ascendente, que
culminou na época moderna.[34] A histéria segue um curso linear —
embora reconheca a doutrina a auséncia de feudalismo nos Estados
Unidos e a ndo peculiaridade de certas relacdes sociais tidas como
especificas da Idade Média.[35]Esta doutrina, construida sobre uma
tradicdo histérica, recebida sem exame critico de profundidade,
infiltrou-se na teoria, ganhando o prestigio dos lugares-comuns. Ela
contaminou os estudos do século XX, empenhada em, por toda parte,
sobretudo nos paises subdesenvolvidos, descobrir a “estrutura
feudal”, os “restos feudais”, perdidos no mundo universal do
capitalismo (FAORO, 2012, p.35).

Raymundo Faoro nos diz que o feudalismo, fase necessdria no
Ocidente europeu, seria um momento de divisdo do trabalho, que se projeta em
formas diversas de propriedade (FAORO, 2012, p, 34). Por isso, ele nos diz que
o legado portugués foi o patrimonialismo de onde o processo econémico das
relagdes de poder sdo de outra feicdo, bem como de outra indole a natureza
da ordem econdmica, ainda hoje persistente, obstinadamente, persistente
(FAORO, 2012, p. 35). Essa feicdo faz referéncia, também, a nossa atual
sociedade sob a égide de um Estado burgués embasado na politica
patrimonialista, no distanciamento do monopo6lio e concessdes do
governante e na representacdo das classes dominantes e privilegiadas que se
sobrepdem a grande massa da populacdo ndo atendida, justificado por
politicas publicas e meias verdades. Essa condi¢gdo nos mostra um acidente
no percurso da organizacdo de uma na¢do que se perpetua em privilégios e
exclusoes.

Ademais, essas questdes nos trazem outra necessidade que foi
subsumida na visdo eurocéntrica da nossa histéria. E imprescindivel que
reflitamos sobre o nacionalismo em separado do autoritarismo, pois esse
sentimento é responsavel em moldar uma sociedade, em encaminha-la e,
sobretudo, em fazé-la acreditar que é capaz e que é possivel. Precisamos
sentir orgulho e pertencimento a uma nagdo. Apdés duzentos anos de
independéncia politica, é comprometedor vermos a nossa desigualdade
social, a miséria, a inseguranca alimentar, o desemprego, o feminicidio, a
intolerancia e, inacreditavelmente, a nossa dependéncia de matérias-primas
e mercadorias basicas que, atreladas ao ddlar, nos mantém em numeros
baixos no Indice de Desenvolvimento Humano (IDH), na OCDE, no PISA entre
outros, tirando nossas energias, como que sugando nosso sangue por veias
que nunca se fecharam, que nunca se curaram e que, na perspectiva do
neoliberalismo hegeménico, é o nosso Unico destino.

Para nds, nos debrucarmos sobre a reflexdo do que é soberania e se,
realmente, o Brasil poderd se tornar um pais soberano com um povo
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soberano, s6 nos resta pensar que precisamos de empresas estatais
lucrativas de setores estratégicos e de seguranca, com industrias produtivas,
uma elite econdmica que invista seus lucros no pais, uma classe média que,
mesmo com maioria de sobrenomes europeus, entenda que é brasileira, que
se sinta parte desse territério e com um povo que se sinta apto para governar
sob a instancia da democracia participativa, da consciéncia social e politica
para gerar a sua soberania, transformando a nossa dependéncia e rela¢des
comerciais internacionais a contrapelo do que postulam os donos do
capitalismo.

Assim, qual o futuro que nos espera? Nesses duzentos anos de
independéncia é também um ano de eleicdes, de uma democracia
representativa patrimonialista, elitista e burguesa. Saberemos escolher
nosso futuro de forma consciente? Serd que mesmo escolhendo nossos
representantes, contribuiremos para mudar o nosso pais? Daremos
protagonismo as mulheres, a comunidade LGBTQIA+ e aos outros excluidos
ou relegados a coadjuvantes? Conseguiremos incluir a populacio,
economicamente, menos favorecida? E as populac¢des agrarias? Teremos um
agronegdcio respeitando o meio ambiente e os povos originarios?

Enquanto escreviamos o presente texto mais uma vez fomos
surpreendidos por noticias desalentadoras de chacinas, assassinatos, fome e
desemprego. Na Amazonia, onde os assassinatos de um indigenista e um
jornalista inglés nos mostram a distancia que estamos das soberanias,
sinalizam o nosso fracasso como sociedade e, sobretudo, como Estado. A
sensacdo de inseguranca e, principalmente, de impunidade estdo presentes
nos rincdes mais distantes desse imenso territério com duzentos anos de
vida.
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PINDORAMA (ARNALDO JABOR, 1971) E O
USO DO MODERNISMO DA SEMANA DE
ARTE MODERNA DE 1922 DURANTE O
GOVERNO DE EMILIO MEDICI

FERNANDO SANTOS DA SILVA
GABRIEL MARQUES FERNANDES

Introducao

Randal Johnson, em seu célebre ensaio sobre a literatura e cinema,
afirma que o modernismo é um movimento estético que buscou descolonizar
a cultura brasileira em “[...] resposta a movimentos artisticos de vanguarda
na Europa nas primeiras décadas do século, como uma reacdo ao c6digo
literario que dominava as letras brasileiras desde o fim do século XIX” (1982,
p. 76). Entretanto, apesar da dimensdo transgressora dos primeiros anos do
movimento, para Mario de Andrade (JONHSON, 1982), ele nao tinha efeito
politico real - era um grupo de natureza aristocratica que investigava os
problemas da arte e sociedade brasileira sem cultivar nenhuma
transformacdo nas estruturas do cotidiano nacional58.

%8Um exemplo dessa condigo €é a figura de Paulo Prado, considerado por Andrade como “[...] o fautor
verdadeiro da Semana de Arte Moderna” (PRADO, 2012). Para Gilberto Freyre (2012, p. 246), “[...] Paulo
Prado foi realmente um dos casos mais curiosos do dr. Jekyll e mr. Hyde que j& houve no Brasil ou que
ocorreram no século XIX”: enquanto Prado era membro da Elite do Oeste Paulista (SILVA, 2012),
criticando o gestdo de Washington Luis pelos impactos da Convengéo de Ouchy de 1921 (FERRETTI,
2010) na economia cafeeira, ele usava as paginas do editorial “O Momento”, da Revista do Brasil, para
expressar sua indignagdo com a “ingratiddo” dos imigrantes italianos no pais: “[...] s6 ndo prospera e nao
enriquece o trabalhador que ndo sabe se aproveitar das espléndidas oportunidades que Ihe oferece a nova
terra” (PRADO, 2012, p. 293). Esse ¢ o mesmo Prado que, para além de financiar a Semana de Arte
Moderna de 1922, escreve o polémico Retrato do Brasil (primeira publicacéo, 1928), que, com base em
Capistrano de Abreu e Carl Friedrich Phillip Von Martius, indaga fontes do Santo Oficio (IGLESIAS,
2012), fazendo uma antropofagia impressionista do passado colonial nacional, identificando os problemas
do Brasil na cobiga, luxuria, tristeza e romantismo, apontando sua solugédo por meio de uma guerra ou
revolugao -“[...] que surge como destruidora das velhas civilizagdes e das quimeras do passado” (PRADO,
2012, p. 143). Nesse sentido, identificamos que existe uma grande diferenca, tendo Prado como exemplo,
entre acdo politica real e imaginagdo politica abstrata.
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Nesse aspecto, segundo Johnson (1982), o modernismo passou a ser
operacionalizado, na politica real, apenas pelos artistas/intelectuais de
classe média, ao longo da Ditadura Civil-Militar, por meio das artes
(centralmente o Teatro, Cinema, Mdusica, dentre outras), como um
importante instrumento de compreensio e denuncia frente a ascensdo do
regime militar.

Corroborando com tais perspectivas, uma importante obra
modernista é encenada na chave do tropicalismo>?, em 1967, no Teatro
Oficina: O Rei da Vela (Oswald de Andrade, 1937). A dramatizac¢ao, segundo
José Celso Martinez Corréa, diretor da peca, demonstra que o “[...] Brasil nao
tem uma tradigio de cultura revolucionaria” (CORREA, 1968 apud JOHNSON,
1982, p. 72), apontando para uma explicacdo critica para o Golpe Civil-Militar
de 1964, influenciando diversos cineastas, como Arnaldo Jabor, Carlos
Diegues, Leon Hirszman, Gustavo Dahl, dentre outros (CORREA, 1968).

Em 1968, com a emissdo e implantacdo do Ato Institucional n® 5, a
esperanga da resisténcia democratica no regime militar ficou novamente
abalada: a Ditadura havia se recrudescido - a abertura foi frustrada
(CARVALHO, 2019). E nesse cenario desolador que “[..] o cinema emerge
como um acontecimento importante na Histdria, seja em sua relagdo com as
outras formas de arte existentes até entdo, sobretudo as artes de massa ou,
ainda como inovagio técnica e meio de comunicagdo” (TROVAO, 2020, p. 15).

Muitos cineastas, nesse momento, voltam-se para os projetos dos
modernistas da década de 1920, seguindo os passos do Teatro Oficina, em
busca de respostas para os acontecimentos do “Golpe dentro do Golpe”
(CARVALHO, 2019). Obras como Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade,
1969), Brasil Ano 2000 (Walter Lima Junior, 1969), Como era gostoso meu
francés (Nelson Pereira dos Santos, 1971) e Pindorama (Arnaldo Jabor, 1971)
(RAMOS, 2018), fizeram referéncias diretas ao modernismo brasileiro da
Semana de 1922, no sentido feito por O Rei da Vela, tratando a obra de arte
como um veiculo da reflexdo de caminhos para o futuro e dentincia da
violéncia do regime.

A partir dessa conjuntura, o presente texto elege, como objeto de
estudo, o filme Pindoramas%’ (1971), do cineasta Arnaldo Jabor (1940-2022),
com o intuito de compreender as significagdes de uma das producdes mais

% Tropicalismo é uma retomada critica, de classe média, por meio do uso politico das artes e da cultura,
muitas vezes em um estilo da ironia psicodélica kitsch, da antropofagia de Oswald de Andrade presente na
Semana de Arte Moderna de 1922, como destacado por Hélio Eichbauer (CANAL, 2021).

6 A narrativa da obra concentra-se, no periodo colonial do Brasil, no retorno de Dom Sebastifo de Souza
(Mauricio do Valle) e sua Esposa, Sofia (itala Nandi), & Pindorama (pedido feito pelo Rei de Portugal e por
algumas oligarquias do vilarejo), cidade que ajudou a fundar, para colocar ordem frente a corrupgéo dos
governantes e na insubordinagdo do povo, ambos tomados pela cobiga.

171



ambiciosas (BRASIL, 1972) e frustrantes do século XX, questionando os usos,
em uma politica real, dos projetos dos primeiros artistas/intelectuais do
modernismo envolto na Semana de Arte Moderna de 1922.

E como as significacdes de Pindorama nos ajudardo a questionar um
dos possiveis usos, cinematograficos, na politica real, dos projetos dos
modernistas da Semana de 1922 apds o Ato Institucional n® 5, no Governo de
Emilio Médici?

“Significacdao” é o ato de “[..] representacdo mental relacionada a
uma forma linguistica, um sinal, um conjunto de sinais, um fato, um gesto”
(HOUAISS, 2009) etc. Imaginemos uma situacio: vocé que nos lé “[...] e seus
amigos foram ao cinema. Na saida do filme, cada um teve uma interpretagao
distinta do que acabou de ver na obra. Qual o motivo? Ora, é simples: cada
pessoa tem uma subjetividade, que é construida a partir de experiéncias
individuais” (FERNANDES, 2022) e expectativas (JAUSS, 1994) urdidas no
espaco-tempo. Uma vez que, cada um possui uma historicidade.

Construir significados, entdo, é atribuir uma explicacdo ao sentido,
comunicado via efeito estético, de uma obra de arte (ISER, 1999). Interpretar
significados é problematizar os vestigios da historicidade dessa explicacao -
entendendo a relagio, feita pelo intérprete, entre obra e historicidade da
conjuntura no ato reflexivo registrado.

E isso que a Estética da Recepgdo (ou Teoria da Recepcio),
ferramenta tedrico-metodolégica utilizada neste capitulo, propde, colocando
o receptor no centro da analise do evento artistico (sem desconsiderar a
andlise estrutural e dos criadores da obra), avaliando, neste caso, o filme em
seu tempo histdrico, por meio de vestigios de experiéncias e expectativas
impressas em criticas de arte de seu lancamento - ja que, se tomarmos
interpretacdes de outras temporalidades, estaremos lidando com outras
formacdes historicas de experiéncias e expectativas de leitura®?.

Portanto, para compreendermos o uso do modernismo da Semana de
Arte Moderna de 1922, em Pindorama®?, que é feito apds o Ato Institucional

61 Recomendamos, para introdugdo ao assunto da Estética da Recepgao, as leituras de “Terra em Transe e
O Rei da Vela: estética da recepcao e historicidade” (Rosangela Patriota e Alcides Freire Ramos, 2012),
Estética da Recepcéo e Histdria da Literatura (Regina Zilberman, 2015), A literatura e o leitor: textos de
estética da recepgéo (Luiz Costa Lima (org.), 2011), A Histéria da Literatura como provocacdo a Teoria
Literaria (Hans Robert Jauss, 1994) e O Ato da leitura: uma teoria do efeito estético (Wolfgang Iser, 1999).
82 0 caso de Pindorama, em especifico, se torna didatico para o uso da Estética da Recepgao, ja que foi um
filme que teve uma forte quebra de expectativa — gerando frustracdo. Esperava-se uma obra do sucesso,
similar a O circo (Arnaldo Jabor, 1965) e A Opinido Publica (Arnaldo Jabor, 1967), que devolvesse o
investimento feito pela Columbia Pictures, Screen Gems of Brazil, Kamera Filmes Ltda., Instituto Nacional
de Cinema (INC) e Companhia Cinematografica Vera Cruz (aqui estd a segunda grande expectativa: lucro).
Entretanto, Pindorama foi vendido como um Western brasileiro (JABOR, 1990), similar a Deus e o Diabo
na Terra do sol (Glauber Rocha, 1964), mas apresentou, para Jabor (comentario anterior ao langamento do
longa), “[...] um quadro fabuloso e semi-alegdrico de toda a realidade de nossa consciéncia de povo, de
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n° 5, no Governo de Emilio Médici, é central entendermos a significacdo da
obra no calor desse momento, advindas de recepg¢des especializadas
(RAMOS, 2002), abrindo precedente para investigarmos seu efeito politico
real de compreensdo, desejo de futuro e dentincia do regime militar na
recepg¢do, na sociedade, que o longa é jogado®s3.

Ao apurarmos®4, entdo, as recepc¢des especializadas®5, de época,
sobre Pindorama (fontes principais desse capitulo), encontramos seis
criticas nacionais, tomando a interpretacio de José Guimaraes como
referéncia, a qual, buscaremos destrincha-la, além de um compilado de
comentarios internacionais sobre o longa no Festival de Cannes - analisemo-
las, a seguir, de forma cronolégica, mediante sua publicacao.

Recepcoes de Cannes: um mergulho na estrutura de Pindorama
Segundo Leonor Souza Pinto (2006), os filmes “livres para

exportacdo”, em boa qualidade, como é o caso de Pindorama, serviam para
concorrer em Festivais Internacionais, como Cannes, com o intuito de utilizar

nossa consciéncia de nagdo” (MONTEIRO, 1970, p. 22), em uma espécie de “psicologia social” de
quatrocentos anos de Histéria do Brasil, contando com, aproximadamente, 400 figurantes (dentre eles,
indigenas e quilombolas), em uma cidade cenogréfica construida pelo diretor de arte do longa Luis Carlos
Ripper, na llha de Itaparica, na Bahia. Depois de passar pela traumatica experiéncia de Pindorama, Jabor
revé sua perspectiva da década de 1970: “[...] eu ndo sabia filmar direito, entdo o filme ficou meio esquisito.
Mesmo assim foi pra Cannes [...]. Ninguém entendeu porra nenhuma do filme, mas foi. Foi um grande
fracasso, mas ndo me arrependo do filme, ndo” (ADES; KAUFMAN, 2007, p. 19).

8 Ha originalidade quando olhamos para Pindorama por meio da Estética da Recepgdo? Sim. N&o existem
trabalhos que consideram, com centralidade, a recep¢do de Pindorama em sua interpretagdo. Ao
realizarmos, entéo, o Estado Atual da Arte em torno do filme, observamos forte énfase da analise estrutural
nas pesquisas, muitas vezes vinculando Pindorama com projetos modernistas (Oswald de Andrade e Paulo
Prado) e, em outros casos, ao debate da Histdria Publica e Cultura Visual — tendo em vista os limites deste
texto, uma revisdo bibliogréafica seria invidvel; nesse sentido, segue, para verificagdo, em ordem
cronoldgica, as principais pesquisas sobre o assunto: O Futuro do Pretérito: as representacfes da historia
em filmes brasileiros produzidos durante a ditadura militar (Carlos Eduardo Pinto de Pinto, 2005), Cinema
Novo et Conscientisation (Bertrand Ficamos, 2007), Um Cinema Brasileiro Antropofagico? (Guiomar
Ramos, 2008), ““Pindorama’ e a busca pela identidade historica brasileira” (Carlos Eduardo Pinto de Pinto,
2008), “Quatrocentos anos num filme: Pindorama (Arnaldo Jabor, 1971) e a relacéo dos cinemanovistas
com a histoéria” (Carlos Eduardo Pinto de Pinto, 2014), “A imagem como a tltima das historias possiveis
em Pindorama de Arnaldo Jabor” (Marco Tulio Ulhda, 2016), “Pindorama (1970): o moderno filme
histérico brasileiro de ficgdo na contraméo da estética naturalista” (Alvaro Luiz Nunes, 2018) e “O ‘espago
alegorico’ em filmes brasileiros do momento tropicalista” (Adriano Del Duca, 2020).

84Apos a finalizagdo de Pindorama, o filme passa pela censura, obtendo seu certificado em 07 de abril de
1971, sendo exibido, em seguida, apenas em festivais, como o XXIV Festival de Cannes, que ocorreu de
12 até 27 de maio de 1971, onde a obra recebeu diversos comentarios internacionais — muitos deles nao tdo
positivos. No Brasil, o longa estreou, com distribuicdo Columbia Pictures e Embrafilme — Empresa
Brasileira de Filmes S.A. (PINDORAMA, 2022) apenas em 11 de margo de 1972, sendo retirado,
voluntariamente, apos as primeiras criticas e reagdes negativas do publico, do circuito (“PINDORAMA”,
1975).

% Dado o0 objetivo deste texto, o material de comentarios/entrevistas dos criadores, enfaticamente de
Arnaldo Jabor, e censura de Pindorama ndo serdo analisados. Entretanto, destacamos, sobre a censura, que
(tendo como base o documento de nimero 57.129, de 07 abril de 1971, com trés censores): ndo houve
interdigdo, nem cortes, na obra, apenas restricdo de idade (proibido para menores de 14 anos).
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o prestigio cinematografico do Brasil, para construir uma imagem externa de
um pais democratico. Entretanto, o que podemos perceber, ao
considerarmos os nove comentarios sobre o filme, advindos de criticos da
Suica, Bélgica, Espanha e Alemanha Ocidental, é a dificuldade expressa sobre
a compreensdo do didlogo social feito pelo longa.

Os comentdrios, entdo, se atentam para identificagio de elementos
estéticos, como o teatro de Antonin Artaud (BRATSCHI, 1971) e o cinema de
Glauber Rocha (COLLAR, 1971), classificando Pindorama como um ensaio
politico delirante (BRATSCHI, 1971) que ndo tem preocupagio com os fatos
histéricos (VALLON, 1971) [apesar de usar o passado brasileiro (ARTEGA,
1971) colonial (UNGUREIT, 1971)], construindo, para alguns, um novo
género (NECK-HUGUES, 1971), ainda ndo compreensivel e desgastante
(ROSSEELS, 1971), e, para outros, uma mistura mal realizada de diversos
géneros (BUACHE, 1971), tragédia (BAUCHE, 1971) e “absurdismo”
(ARTEGA, 1971) foram mencionados], ndo conseguindo atingir o que antes
foi feito por outros cineastas brasileiros (ZEENDER, 1971).

Ao partirmos para anadlise estrutural de Pindorama, podemos dividir
a obra em cinco partes, considerando a jornada do protagonista, Dom
Sebastido, que é emoldurado pelos letreiros do proélogo e epilogo.

No prélogo, ao som do Jazz de Gato Barbieri, destaca-se o seguinte
texto:

No século dezesseis, quando éramos colonia de Portugal, nascia, aqui,
os tracos primitivos de nosso carater nacional. Nossa miséria histérica
ja estava ali em “Pindorama” - (“Terra das Arvores Altas”, como
chamavam os indigenas, o que depois virou o Brasil). PINDORAMA é,
no filme, uma cidade imaginaria onde tudo se passa
concentradamente. Muitos erros politicos que vemos hoje, no fim do
século XX, ja estavam encravados na floresta de nossas origens. Os
fatos aqui narrados sdo imagindrios.. se bem que.. verdadeiros
(PINDORAMA, 2006, 00’ 04” - 00’ 30™).

Tal singularidade do filme, indica ao espectador, desarmando a
obrigacdo da retiddo entre fontes e representacgio, tipica de um trabalho
histoérico cientifico, a relacdo entre o passado (século XVI) e o presente
(1971), em torno do tema da politica nacional. Como Pindorama comunica
esse debate?

Posteriormente ao prélogo, o longa apresenta imagens de indigenas,
enquanto a ficha técnica é projetada, mantendo a mesma trilha sonora,
finalizando com o nome do filme em verde-amarelo. Apos esse trecho, tem
inicio o que denominamos primeira parte, com a figura de Dom Sebastido
isolado em uma mata distante, com sua esposa Sofia e alguns seguidores,
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aguardando o “Grande Jaguar”, soldado colonizador, guerreiro, com sua ética
resguardada, que esperava os comandos do Rei para extirpar a corrup¢ao de
sua antiga cidade, Pindorama.

Sendo procurado por parte da oligarquia, ainda “fiel” as ordens de
além-mar, aspiram que Dom Sebastido volte para resgatar Pindorama da
desordem. Para tal, fazem oferendas ao protagonista com presentes e
diversdes (encenagdes, feitas por indigenas catequizados, coordenadas por
padres jesuitas, da peca Sdo Lourengo do Padre Anchieta (RAMOS, 2008)).
Apesar disso, Dom Sebastido nega a jornada, informando-os que s6 poderia
comeca-la ap6s as ordens do Rei. Fato esse que ocorre ao fim da primeira
parte, com a chegada do emissario real (José de Freitas), que fugia de
antrop6fagos, ocasionando, assim, a ida de Dom Sebastido a Pindorama, para
purgar os males que ali proliferaram.

Na segunda parte, a pelicula nos leva para Pindorama, mostrando,
por meio do personagem do Governador (Hugo Carvana), o problema da
cidade, ou seja, a corrupgao praticada pelos governantes e oligarquias, ali
representadas, que se casavam com indigenas (Dom Diogo - Wilson Grey),
com o intuito de adquirirem mais poder e ouro; retrata-se a cobica, como
sendo um dos problemas de Pindorama. Nesse cenario mercantilista, o povo,
miseravel e escravizado, compostos de negros e indigenas nao catequizados
é, principalmente, alienado e retratado apoiando a bandalheira da ambicao
desvairada.

A abertura da terceira parte destaca o conflito ocorrido no banquete,
onde Dom Sebastido confraterniza com o governador de Pindorama e suas
oligarquias. O salvador, alcunha até entdo idealizada a Dom Sebastido, quer
um confronto; entretanto, sua esposa, que tem sentimentos pela “liberdade”
da corte que existe na coldnia rebelde, o impede.

Quando tudo parecia estar resolvido, surge Gregdrio (Jesus Pingo),
uma espécie de lider popular branco, que declama poesias em um estilo de
cordel, contando a histdéria recente de Pindorama. Ele é o artista que
denuncia, mas que, também, destrata o povo, apesar de usa-lo para enfrentar
0 que Dom Sebastido simboliza, ou seja, a forca militar das ordens de além-
mar, bancada por uma parte conservadora da oligarquia, que queria tirar o
Governador e Dom Diogo do poder. Era a tentativa de um golpe, previamente
frustrada. O conflito entre Dom Sebastido e Gregério torna-se o climax do
filme.

O caos, protagonizado pelo conflito armado entre Dom Sebastido e
Gregdrio, marca o inicio da quarta parte. Dom Sebastido, destemido e
intrépido, vence o embate, deixando iniimeros populares mortos; Gregdrio
se vé sem alternativas e foge. Ap6s o confronto, Dom Sebastido entra em um
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conflito existencial e vaga, sem rumo, sem a ética portuguesa, pelas matas de
Pindorama, buscando salvar-se, buscando Gregorio, que estd preso por
antropo6fagos. Enquanto isso, Sofia se une com a oligarquia que apoiou,
anteriormente, Dom Sebastido e derrubou Dom Diogo, manipulando o povo
ao seu favor; mesmo povo que assassina o Governador. O golpe, tentado, pela
primeira vez, no banquete, é consumado pela forca.

Quando Dom Sebastido retorna, tal qual como um bandeirante
vitorioso, apés ter capturado Gregorio, percebe a mudang¢a em Pindorama.
Percebe que ndo conseguiu impor ordem no local, que o assassinato de
parcela do povo foi em vao, ao constatar a traicdo de Sofia e constatar que
Dom Diogo ainda se mantinha dentre os poderosos. Diante de tal conjuntura,
fica furioso e mais instavel, atacando e matando membros civis e populares
que participaram do golpe que depds o governador. Apds o assassinato,
novamente, parte da populacdo, o novo governador e sua esposa, que o traiu,
segue em direcdo a mata, vagando, outra vez, sem sentido.

No entanto, Gregdrio ainda estava vivo e a oligarquia, que, a
principio, apoiava as for¢as do além-mar, agora compartilha, explicitamente,
do discurso corporativo com Dom Diogo, incitando o 6dio do povo ao
artista/intelectual, que é queimado vivo pelos moradores de Pindorama. O
corpo de Gregério é levado, por alguns soldados, até Dom Sebastido, que
estava coberto de lama. Ao ver seu inimigo, coloca-o nas costas, e sai
andando, gritando, pela mata, sem sentido, em um intenso Jazz desordenado
e sinistro, encobrindo um grito desesperado do, agora, nem tao “Grande
Jaguar”, que ndo consegue salvar Pindorama de seus males.

Surge, por fim, no epilogo, diante da falta de rumo de Pindorama,
uma citacdo direta de Paulo Prado, que também buscava analisar, em sua
obra, Retrato do Brasil, o carater de nosso pais: “.. confianga no futuro, que
nao pode ser pior do que o passado” (PINDORAMA, 2006, 79’ 95” - 80’ - 00”).
Fim.

Diante dessa andlise, o arcabougo critico dos comentaristas de
Cannes se sustenta?

Pindorama tem visiveis inspiracdes de Terra em Transe (Glauber
Rocha, 1967), no seu sentido politico, narrativo, em sua trilha sonora,
montagem, na dire¢ao de atores, até mesmo na influéncia tropicalista, que
Jabor retoma, por meio da dire¢do de arte de Ripper, no kitsch da tropicalia
presente, também, em filmes como Macunaima e Azyllo Muito Louco (Nelson
Pereira do Santos, 1970).

Outra influéncia glauberiana no longa é o messianismo de Deus e o
Diabo na Terra do Sol. Em Pindorama, Dom Sebastido é uma referéncia direta
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a interpretacdo do sebastianismo® na cultura popular brasileira, que
mistura encantaria e messianismo, onde, no longa, vemos na primeira parte,
0 personagem encantado em seu espago magico, desencantado pelo
emissario portugués, para cumprir seu destino de colocar a ordem em
Pindorama; entretanto, ele falha.

Essa incapacidade do personagem em resolver a desordem de
Pindorama nos faz questionar a classificacdo da obra como “tragédia”, feita
por Freddy Bauche (1971). Pindorama nao apresenta resolucdo apoteotica
no seu enredo, portanto, ndo pode ser considerada uma tragédia®’; por mais
que apresente uma estrutura de cinco partes/atos similares as obras de
William Shakespeare.

Logo, podemos considerar Pindorama como um exemplo de enredo
barroco, na acep¢do de Walter Benjamin, em Origem do Drama Barroco
Alemdo.

[..] o barroco ndo conhece nenhuma escatologia; o que existe, por isso
mesmo, é uma dindmica que junta e exalta toda as coisas terrenas,
antes que elas sejam entregues a sua consumacao [...] a fim de criar, em
sua vacuidade absoluta, um céu derradeiro, capaz de dia de aniquilar a
terra, numa catastrofe final (BENJAMIN, 1984, p. 90).

A catastrofe e auséncia de sentido, de resolucdo apoteética, presente
em Pindorama, faz com que parte dos criticos de Cannes relacionem a obra

%60 sebastianismo ¢ uma forma de representagéo folcldrica, por meio da encantaria e do messianismo, do
desaparecimento do Rei de Portugal, Dom Sebastido, na batalha de Alcacer-Quibir — a lenda “[...] surge a
partir da crenga de que Dom Sebastido [...] ressurgiria para salvar os portugueses que ficaram sob o dominio
Espanhol [...]” (MEMORAVEL, 2021, 00” 36°* — 00” 44°*). E qual ¢é a estrutura dessa narrativa no Brasil?
Segundo Vagner Rosafa, a Ilha dos Lengdis, no Maranhdo, “[...] é considerada [...] uma ilha encantada. L4,
0s mais antigos moradores, inclusive, orientam os viajantes [...] para ndo levarem quaisquer tipos de
recordagoes [...], pois tudo ali pertence ao Rei Dom Sebastido [...]. Quem descumpre [...] acaba sofrendo
verdadeiros transtornos. [...] Os moradores de 14 ddo depoimentos que ouvem, se vocé colocar o ouvido na
areia, por exemplo, e prestar bastante atencéo, vocé vai perceber, que no fundo da ilha, tem a cavalaria de
Dom Sebastido [...]. Outra coisa interessante é que descrevem também o avistamento [...]: a aparicéo de um
touro negro com uma estrela brilhante na testa, que aparece em noite de lua — dizem que se alguém tiver
coragem de cravar um punhal nessa estrela que fica na testa do touro, 0 Dom Sebastido vai desencantar. O
que acontece? A ilha [...] vai submergir [...] e todo reino de Dom Sebastido vai emergir” (MEMORAVEL,
2021, p. 10° 45> — 12’ 36”’). Nesse sentido, podemos entender a estrutura da narrativa do sebastianismo,
marcada pela encantaria/messianismo, é a seguinte: 1) o ser encantado estd em um espago mistico e
necessita de algo que o desencante, algo que o liberte; 2) feito isso, ele ira cumprir seu destino messianico,
salvacionista.

’Entende-se que a tragédia possui um comego tranquilo e um final terrivel, tratando, principalmente, de
personagens “sublimes”, ou seja, das elites dirigentes de uma sociedade (FERNANDES, 2022). Como
destacado por Raymond Williams (2002, p. 114), a tragédia é "[...] a confirmacdo da desordem, mas a
compreensdo, a experiéncia e a resolugdo dessa desordem”. Essa forma de resolugdo se da por meio da
apoteose (e ndo da reconciliagdo com a situagdo “tranquila” inicial, como ocorre na comédia (WHITE,
1992)). Etimologicamente, apoteose advém de um significado religioso (HOUAISS, 2009), onde o
personagem sai de sua condicdo mundana para a deificacdo por meio da catarse; 0 personagem se reconecta
com a ordem através da mudanca, e ndo da retomada, de estados.
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com o Teatro do Absurdo e as pecas de Antonin Artaud, ja que, em ambas as
producdes estéticas estdo ligadas com os estilhacos da modernidade, do poés-
Segunda Guerra Mundial, e com a catastrofe, situando os personagens em
uma forte angustia existencial, ilégica, cruel e agressiva (CARVALHO, 2013)
de Pindorama, amplificando o caos do conflito, transformando-o em um
sofrimento barroco (BENJAMIN, 1984).

Pindorama, portanto, ndo é um novo género. Ele bebe, na sua
construcao estética, de uma forma de composicdo antropofagica dos
modernistas da Semana de Arte Moderna de 1922, utilizando, para sua
composicdo, a cultura popular brasileira, com o sebastianismo e a subversdo
da tragédia por meio do barroco - op¢do que, por sua vez, pode gerar
confusdes, ja que, o que diverge, por exemplo, antropofagia modernista e a
canibalizagio do dadaismo (SANTIAGO JUNIOR, 2013) é o apontamento de
uma esperanca, de um sentido, que organiza as partes recortadas, e nao do
niilismo da catastrofe, que indica forte pessimismo quanto ao futuro.

Assim, para avaliarmos, entdo, como o longa se comunica com seu
tempo historico, problematizando, também, seu uso da Histéria do Brasil,
apontado pela critica de Cannes, é necessario mergulharmos, agora, nas
recep¢oes nacionais.

Recepc¢oes Nacionais: a historicidade de Pindorama

A interpretacdo de Jorge Guimaraes, usada, aqui, simbolicamente,
como exemplo do caldo cultural®® das recep¢des nacionais de Pindorama, foi
publicada no Correio da Manhd, em 14 de marcgo de 1972. O critico classifica
o filme como estereotipado, convencional, com uma péssima direcdo de
atores, “[..] que ndo comunica coisa alguma” (GUIMARAES, 1972). Para o

88 As criticas restantes, com excecdo de Arthur Omar, vista como uma critica publicitaria, seguem a mesma
trilha de Guimarées. José Carlos Monteiro, na interpretagdo publicada em O Globo, em 15 de marco de
1972, classifica Pindorama como “[...] desastre total” (MONTEIRO, 1972). Ja Nelson Hoineff, em O
Jornal (critica publicada em 16 de margo de 1972), aponta que “[...] Jabor ndo respeita os limites da
paciéncia do espectador, e muito menos o compromisso de afinidade a um cinema que j& enterrou
definitivamente” (HOINEFF, 1972). Por sua vez, José Carlos Avellar, em sua interpretagdo publicada no
Jornal do Brasil, em 17 de marco de 1972, enfatiza que a narrativa se fecha ao espectador, que “[...]
dificilmente conseguira ligar-se com o filme além do superficial (AVELLAR, 1972). Como dito, a Unica
interpretacdo positiva de Pindorama foi a de Arthur Omar, publicada em 19 de margo de 1972, no Correio
da Manha, onde aponta que Pindorama reconstitui a Histéria do Brasil dos dltimos 20 anos, construindo
um novo género no cinema nacional (dialogando com os criticos do Festival de Cannes), burilando a
alegoria de Glauber Rocha, por isso tem a dificuldade de comunicagdo com o publico. Para Natalia
Belasalma de Oliveira (2019), Pindorama foi fundamental para a construcéo da teoria de cinema de Omar,
independentemente de sua ma recepgdo. Por fim, na critica, sem autoria, publicada no Jornal do Brasil, em
06 de abril de 1972, Pindorama ¢ analisado em conjunto com Como era gostoso meu francés, apresentando,
para cada filme, as biografias dos cineastas e um breve resumo do filme - interpretacéo de teor publicitério,
sem posicionamentos evidentes.

178



intérprete, Jabor ndo consegue fazer um bom resgate histdrico, perdendo-se
na construcido de uma caricatura da década de 1970 - entretanto, “[..] é
impossivel se estabelecer uma analogia mais profunda com o que quer que
seja” (GUIMARAES, 1972).

Para Guimaraes, Pindorama é irrelevante; ndo comunica nada sobre
o0 presente, nem sobre o passado - agu¢ando nossa curiosidade acerca dos
possiveis motivos dessa percepcao.

No artigo “Anos de chumbo ou anos de ouro? A memoria social sobre
o governo Médici” (2009), de Janaina Martins Cordeiro, conseguimos
observar a conjuntura em que Pindorama é produzido e lancado, ou seja, em
pleno Governo Emilio Médici.

Segundo Cordeiro (2009), esse periodo é palco de uma sensivel
disputa de uma memoria histdrica que, apds o processo de abertura politica,
decidiu privilegiar, oficialmente, a argumentacdo dos “anos de chumbo”, que
podemos ver em Pindorama, nitidamente, representado por Dom Sebastido,
um militar, assassinando a populacdo na luta armada, perseguindo o
artista/intelectual Gregério, que é morto pelo proprio povo que estava
euférico com as promessas de ouro.

Qual o sentido de Guimardes ndo observar essa
mensagem/denuncia? Segundo Cordeiro (2009), na sincronia da década de
1970 o que prevalecia na atmosfera era a narrativa dos “anos de ouro”:

Eram tempos de comemoragdes, e elas se multiplicavam: em 1970 era
o tricampeonato mundial de futebol; em 1971 rememoravam-se os 75
anos do cinema nacional; em 1972 foi a vez do Sesquicentendrio da
Independéncia do pais, uma das maiores [..], sendo a Unica, grande
festa popular da ditadura. [..] A sociedade ndo ficava alheia a esse
clima “alucinante” de festejos, celebracdes, desenvolvimento
econdmico e progresso (CORDEIRO, 2009, p. 87 - grifos do autor).

Por mais que fosse um momento de, por conta do Ato Institucional
n? 5, que continuava o sentido da “revolucdo” de 1964 com atos,
incisivamente, autoritarios, dentre eles, a suspensdao do habeas corpus
(BRASIL, 1968), perseguicdes, controle da informagdo, torturas, mortes e
exilios, todas as classes, de maneira desigual, estavam tendo ascensao social
(MELLO; NOVAI, 1998). Pouco se falava, na imprensa, por conta da censura e
euforia, sobre a memadria do que viria ser os “anos de chumbo”.

Nesse sentido, conseguimos deduzir que Guimaraes fazia parte de
uma experiéncia de Brasil dos “anos de ouro” (euféricos e censoérios) e ndo
conseguiu identificar a tensdo do militarismo e luta armada posta por
Pindorama. Entendemos, aqui, o objetivo do filme: denunciar a violéncia do
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regime militar através do cinema, com o intuito de gerar uma catarse no
publico (a populagdo que aplaudia a oligarquia/Dom Sebastido [ditadura] e
assassinava Gregdrio [resisténcia “democratica”] - o cinema com o intuito de
ser psicolégico e politico, de transformar a realidade, uma visao tropicalista
e cinemanovista de arte). Todavia, a pelicula apresenta um grande desdém
dos beneficidrios assalariados da ascensdo do “milagre” econdmico, fazendo
ndo apenas um cinema “hermético”, mas um cinema elitista, que abusa das
referéncias do cineasta, indo na contramao da iniciativa do cinema brasileiro
de se aproximar com os espectadores (RAMOS, 2013) - gerando reagdes
negativas.

Ja a dificuldade de Guimaraes compreender a regressdo a “Historia
do Brasil” feita por Jabor, ja expressa nas interpretacoes de Cannes, se da por:
Pindorama ndo trazer uma busca Histérica, como feita, por exemplo, em Os
Inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade, 1972), mas sim, beber, das
reflexdes do modernista de Paulo Prado em Retrato do Brasil, citado ao final
do filme.

Pindorama, portanto, em uma composicdo estética antropofagica e
ambigua, dialogando com o modernismo, com um sentido de acao
tropicalista, do cinema como politica real, rememora, também, Paulo Prado
dentro de uma chave barroca/encantada/messianica, pessimista e
denunciativa. Contudo, acaba tomando alguns vicios do retrato de Paulo
Prado para sua narrativa.

Para Maéario de Andrade (2012), a obra Retrato do Brasil é
incompreendido pela critica. Nao sendo considerada como um trabalho
cientifico, mas um ensaio, como o proprio Prado destaca no subtitulo -
“ensaio sobre a tristeza brasileira”, é dotado de uma inteligéncia fazendeira
pratica: “[..] pouco importa que o céu esteja puro, fazendeiro sentiu que ia
chover. Pouco importa que chova ou ndo (e no geral chove mesmo) o
importante é que se chover o café esteja coberto” (ANDRADE, 2012, p. 173).

Nesse sentido, Prado assume a tonica impressionista de seu ensaio:
“[..] dissolveram-se nas cores e no impreciso das tonalidades as linhas
nitidas do desenho e, como se diz em giria de artista, das “massas e volumes”,
que sdo na composic¢do histérica a cronologia e os fatos” (PRADO, 2012, p.
127). Ou seja, ndo ha uma preocupacgao estritamente histoérica em Retrato do
Brasil, ele € uma proposta de opinido (CALIL, 2012) sobre o pais.

Estruturado em duas partes, inicialmente coloca os portugueses, a
luxuria, a cobiga, a tristeza e o romantismo no centro da narrativa, indo da
colonia até o Brasil Independente, com maior énfase na situa¢do colonial.
Segundo Prado, o renascimento, retomando a tradicao sexual do paganismo,
e a reforma protestante, acabando com a usura, construiram uma cultura
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moderna que buscava, nos trépicos, um espaco “pecar” e explorar - sem a
construcdo de um projeto de povoamento.

A repressdo dos portugueses decadentes que vieram para o futuro
Brasil, o clima tropical e as indias geraram a luxuria, a mesticagem moral,
que, para Prado, é um dos pontos da situagdo precaria do pais. Em seguida, a
busca desenfreada por ouro trouxe a cobica, que destruiu, aos poucos, o
Brasil. A soma dessas duas forcas motrizes gera a tristeza. E, por fim, o
romantismo é, para Prado, uma expressdo da melancolia do Brasil.

Retrato do Brasil, em sua primeira parte, termina em pessimismo,
assim como Pindorama. Na segunda parte, entretanto, post-scriptum, Prado
aponta o sentido da produc¢do da sua obra, estabelecendo duas formas para
que o Brasil saia desse retrato: a guerra ou a revolugdo, sugerindo um carater
otimista e esperangoso para a nagao - tratando-se de uma obra publicada em
1928, Prado estava empolgado com as movimentacgdes “revoluciondrias” de
1930, que poderiam botar fim na primeira republica.

Para Nelson Werneck Sodré (2012), Paulo Prado, nesse pioneiro
esfor¢o interpretativo do Brasil, que influencia, posteriormente, autores
como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Jr. (CALIL,
2012), ndo apresenta as causas da cobica, luxuria, tristeza e romantismo,
apenas tenta explicar esses elementos sintomaticos, que ndo necessitam de
muitas palavras para “provar”.

Ao recorrer ao Retrato do Brasil como base para Pindorama, Jabor
herda os mesmos problemas do livro: o impressionismo, com a imprecisao
da regressao histdrica, identificada por Guimaraes, e a auséncia explicativa
da cobica do governador e da populacdo (énfase do longa), fazendo uma
alusdo ao “milagre” econdmico por meio de Retrato do Brasil, criticando a
populagdo nio-dirigente por se deleitar com o acesso a cultura capitalista,
deixando de lado a preocupacdo com o pau-de-arara - que a obra faz a
dentuncia.

A grande distingdo entre Retrato do Brasil e Pindorama estid na
supressao, por parte do filme, dos temas da mesticagem, luxuria, tristeza,
romantismo e do post-scriptum, além da inclusido do sebastianismo dentro da
tematica. Paulo Padro, em seu post-scriptum, chama atenc¢io para uma futura
revolucdo, Pindorama apresenta esse tema “revoluciondario” de forma irénica
no desencantamento da encantaria messidnica de Dom Sebastido, que
representa a forca militar, falha, que tenta colocar ordem no pais.

Ao longo da Histéria da Republica Brasileira, construiu-se uma
memoria de que os militares salvariam a nagio da corrupg¢ao e da desordem,
um messianismo, que advém da Republica da Espada (SILVA, 2012), do
movimento Tenentista (NAPOLITANO, 2020) e eclode no Golpe Civil-Militar
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de 1964 (DREIFUSS, 1981) e na luta contra o comunismo e populismo, sendo
atualizado em 1968.

Nesse sentido, para além de denunciar a luta armada, Pindorama
denuncia a incapacidade dos militares em resolver os problemas do Brasil,
de construir uma revolucdo, posicionando-se, diretamente, contra o Ato
Institucional n? 5 e os “anos de ouro”, que eram uma tentativa radical e
desesperada de impor uma “ordem” - um subterfigio para a continuidade de
uso do estado por oligarquias nacionais e multinacionais (além-mar).
Entretanto, pelo fato de a obra ndo ter apoteose, o filme se torna fortemente
pessimista e sem esperancga.

Pindorama, entdo, é uma obra de dentncia aos militares e a luta
armada em um momento de celebracdo dos “anos de ouro”, censura e
recrudescimento do regime, sem nenhuma explicagdo ou precisdo para as
agressodes colocadas em tela, repleta de hermetismo e elitismo, apresentando
repulsa ao povo que comemora a ascensdo econémica - confundindo miséria
com cobica. Esse posicionamento gerou forte quebra de expectativa no
publico, que esperava uma critica acurada, como em Macunaima, ou um
ufanismo, em Independéncia ou Morte (Capello Coimbra, 1972), frustrando-o
- um grito desforme e desordenado era a ultima coisa que se aguardava de
uma superproducao internacional.

Apo6s avaliarmos as recepgdes de Pindorama no Brasil, colocando o
filme em seu tempo, compreendemos que ele dialoga, de forma pessimista,
com a esperanca no desenvolvimento nacional, econdmico, nos militares, que
o Governo de Emilio Médici traz, tentando, através do cinema, chocar o
publico que despreza a violéncia da radicalizagdo do regime com o Ato
Institucional n2 5.

Para isso, Jabor relaciona-se com a retomada do modernismo da
Semana de Arte Moderna de 1922, em um sentido estético, construindo um
enredo antropofagico/canibal-tropicalista entre a cultura popular do
sebastianismo (encantaria/messianismo) e a subversdo da tragédia pelo
barroco. E, a0 mesmo tempo, retoma o simbolo de Paulo Prado, em Retrato
do Brasil, ndio como uma adaptacdo, mas como um espaco de debate,
impressionista, das estruturas do Brasil, enfatizando a cobica (como
explicagdo para ascensao social do periodo e esquecimento do pau-de-arara),
herdando da obra sua imprecisao histdrica (por isso a dificuldade, da critica
nacional e internacional, em construir significado histérico ao filme, apesar
da tematica colonial).
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Para (ndo) concluir

Levados pela proposta de repensar qual foi o uso dos projetos dos
primeiros artistas/intelectuais da Semana de Arte Moderna de 1922 em
Pindorama, durante o Governo de Emilio Médici, as analises aqui presentes,
abordam de forma critico-reflexiva as recep¢des especializadas do longa, por
meio das premissas da Estética da Recepcao.

Embora extremamente relevante, a ideia apresentada inicialmente
que Jabor estaria, por meio de Pindorama, inaugurando um novo género
cinematografico, ao analisarmos a obra e as criticas nacionais e
internacionais, chegamos ao desfecho dessa pesquisa, acreditando que o
filme de Jabor frustra seu publico, gerando uma forte quebra de expectativa.

Afinal, a pelicula é uma denuncia sobre o militarismo e a luta armada
durante o Ato Institucional n2 5, no Governo de Emilio Médici, onde os “anos
de ouro” e o “milagre” econdmico estavam no auge, fazendo com que exista,
também, na obra, ao associar o povo a aliena¢do e cobica, uma sugestio
incisiva, torpe e rancorosa, sobre os problemas do Brasil vinculado com a
ascensao social popular - por menor que fosse.

Pindorama foi feito para gerar uma catarse nos espectadores
(politica real/tropicalista), por meio do trauma da experiéncia
cinematografica. Porém, parece que o publico imaginado (alvo) nao foi bem
mapeado, gerando uma recep¢do (nacional e internacional),
majoritariamente, negativa.

Propiciando um intercambio fecundo, no que tange o modernismo,
as herangas de Pindorama sao encontraras na composicdo estética, bebendo
da antropofagia oriunda da Semana de Arte Moderna de 1922, unindo a
estética da encantaria/messianismo do folclore do sebastianismo, com o
enredo tragico subvertido pelo barroco - o que gera, de certa maneira, a
auséncia de sentido na obra, aproximando Pindorama mais de um
canibalismo dadaista; e, também, na retomada de Retrato do Brasil,
enfatizando o problema da cobiga com a ascensao social da populagdo, por
meio do “milagre” econémico, herdando o impressionismo e a dificuldade
explicativa da obra de Paulo Prado.

Trazendo a luz uma nova compreensdo sobre a obra, podemos
entender que ao filme se inspira na tradi¢ao de O Rei da Vela, demonstrando,
durante a atualizacdo da “revolucdo” de 1964 que, em 1968, apds o Ato
Institucional n® 5, o Brasil ainda continua sem cultura revoluciondria,
acreditando nos “anos de ouro”, no salvacionismo militar, enquanto ignora
as mortes de artistas/intelectuais (dissidentes do regime), provando,
adormecidos, o doce fel do “milagre” econdmico.
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VINTE E TANTOS: UMA ANALISE DO
FEMININO A PARTIR DAS
PROTAGONISTAS DOS FILMES
FRANCES HA (2012) E A PIOR PESSOA DO
MUNDO (2021)

MARIA FERNANDA CAVASSANI

Introducao

O inicio do século XX é marcado por profundas transformacgdes
sociais, economicas, politicas e artisticas. Tais mudangas trouxeram novas e
importantes maneiras de pensar e agir, promovendo uma pluralidade de
visdes de mundo que até hoje reverberam e produzem questionamentos.
Como nao poderia deixar de ser, as demandas sobre género também vieram
a tona, com mulheres reivindicando espaco e voz com o intuito de participar
de maneira mais ativa na sociedade.

Com as Vanguardas Europeias e, na sequéncia, o Modernismo no
Brasil, as manifestacdes artisticas, em sua maioria, passam a produzir
contrapostas ao tradicional, as mulheres artistas, que aos poucos, inserem-
se de maneira mais veemente nos circuitos culturais e questdes do universo
feminino tomam forma e ganham peso. Desde entdo, sdo muitas as producoes
com essa tematica.

Se as demandas femininas come¢am a ter mais for¢a no inicio do século
XX, atualmente, elas ganham novas camadas e particularidades. Portanto, neste
artigo, a partir da comparagao de duas obras cinematograficas, sdo propostas
reflexdes sobre uma fase transitdria (e por vezes confusa) da vida da mulher
contemporanea: quando ndo se é mais jovem, mas ainda nao se alcangou a
maturidade esperada - e por vezes - cobrada.

Os filmes aqui comparados e analisados possuem espaco e tempo
diferentes, mas tematica semelhante, dialogando entre si e, também, com
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muitas das espectadoras. Sendo o cinema uma forma de pensar o mundo e a
sociedade, a reflexdo aqui realizada teve como objetivo debater
possibilidades interpretativas sobre um dos muitos inconvenientes que
permeiam as vidas das mulheres: ndo cumprir com os designios pré-
estabelecidos socialmente, como casamento, maternidade, carreira etc.

Frances Ha (Noah Baumbach, 2012) é uma narrativa cinematografica
leve e sensivel sobre o processo de amadurecimento de Frances (Greta
Gerwig). Recepcionista e estudante em uma escola de danca, ela aspira
integrar o grupo principal de bailarinos da companhia. Além das questdes de
trabalho, Frances também precisa lidar com a mudancga de Sophie (Mickey
Sumner), com quem divide um apartamento em Nova lorque, que pretende
viver com o namorado. Comeca, entdo, a peregrinacdo da protagonista em
busca de um lugar para morar.

Dividido em prologo, epilogo e doze capitulos, A Pior Pessoa do
Mundo (Joachim Trier, 2021) traz a histéria de Julie (Renate Reinsve), uma
mulher de vinte e tantos anos que ndo sabe ao certo o que deseja para sua
vida. A protagonista relaciona-se com dois homens completamente
diferentes e precisa decidir com quem ficar, o que parece uma metafora
sobre sua propria existéncia, vontades e ambic¢des pessoais, ja que o tempo
esta passando e algumas questdes precisam ser resolvidas.

As narrativas cinematograficas em questdo sdo oportunidades
interessantes de observar como as mulheres da faixa etaria dos trinta anos
estdo sendo retratadas e quais interpretagdes sdo possiveis de serem feitas,
além de entender se algo mudou entre 2012 (lancamento de Frances Ha) e
2021 (langcamento de A Pior Pessoa do Mundo). Analisar esses filmes é,
portanto, debater as questdes que permeiam a mulher contemporanea.

Com o objetivo de investigar tais questdes femininas nos filmes,
enquanto percurso metodolégico, foi utilizada a proposta de Candida Vilares
Gancho (2006) para andlise de narrativa e a de Francis Vanoye e Anne Goliot-
Lété (2012) para analise filmica. Como contribui¢des tedricas, partimos de
quatro campos conceituais fundamentais para as andlises: Walter Benjamin
(1994), explicando narrativa; Mikhail Bakhtin, a partir de Julia Kristeva
(2012), com o conceito de intertextualidade, Jacques Aumont (1995) sobre
cinema e Simone de Beauvoir (2012) para as percep¢des do feminino.

Ap6s a andlise comparativa, foi possivel chegar a algumas conclusoes
que apontam para narrativas cinematograficas que retratam protagonistas
questionadoras em relacdo as demandas sociais impostas as mulheres.
Frances e Julie, apesar das dificuldades, buscam uma existéncia que lhes seja
favoravel, de acordo com suas visdes de mundo e escolhas individuais que
nem sempre condizem com o imperativo social.
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Metodologia de analise

O cinema é essencialmente narrativo. Ainda que exista inimeras
maneiras de contar algo, a estrutura - em maior ou menor grau - mantém
elementos basicos que permitem que o texto se configure como uma histdria.
Portanto, neste artigo, foram utilizadas duas metodologias que se
complementam, uma vez que a proposta de analise de narrativa de Gancho
(2006) nos ajuda a compreender o que é estruturalmente essencial na
narracdo e a proposta de andlise filmica de Vanoye e Goliot-Lété (2012)
sistematiza técnicas para observar objetiva e subjetivamente narrativas
cinematograficas.

Segundo Gancho (2006), a narrativa se solidifica partindo de cinco
elementos primordiais: narrador, enredo, personagem, tempo e espaco,
também se faz necessario um conflito para que a histéria aconteca. Para a
andlise comparativa deste artigo, o recurso narrativo mais importante diz
respeito as protagonistas, ou seja, como essas personagens sdo construidas,
caracterizadas e quais relagdes estabelecem com outros personagens e,
também, com os espectadores.

Podendo ser divididos entre protagonistas, antagonistas e
secundarios, os personagens de uma narrativa sdo caracterizados, a partir de
Gancho (2006), como planos ou redondos. A autora explica que

a) Personagens planos: sdo personagens
caracterizados com um numero pequeno de
atributos, que os identifica facilmente perante o
leitor; de um modo geral sdo personagens pouco
complexos (GANCHO, 2006, p. 16).

b) Personagens redondos: sdo mais complexos que os
planos, isto é, apresentam uma variedade maior de
caracteristicas que, por sua vez, podem ser
classificadas em:

- fisicas: incluem corpo, voz, gestos, roupas;

- psicologicas: referem-se a personalidade e aos
estados de espirito;

- sociais: indicam classe social, profissio,
atividades sociais;

- ideoldgicas: referem-se ao modo de pensar do
personagem, sua filosofia de vida, suas opg¢des
politicas, sua religido;
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- morais: implicam em julgamento, isto é, em dizer
se o personagem é bom ou mau, se é honesto ou
desonesto, se é moral ou imoral, de acordo com um
determinado ponto de vista (GANCHO, 2006, p. 18).

A andlise desse texto estd focada, portanto, nas duas personagens
principais dos filmes. Temos, entdo, partindo da categorizacdo de Gancho
(2006), protagonistas redondas, ou seja, complexas em todos os sentidos, o
que possibilita leituras aprofundadas e significativas. Junto a Andlise de
Narrativas, ha a Andlise Filmica que propoe reflexdes a partir de elementos
técnicos, estéticos e sonoros.

Ao observar um filme, sdo mobilizadas técnicas que auxiliam na
compreensio de elementos que possam ser Uteis para explicar situacoes,
contextos, fendmenos ou qualquer que seja o objeto e o objetivo da andlise. Para
tanto, Vanoye e Goliot-Lété (2012) sistematizam uma série de recursos
interpretativos de narrativas cinematograficas, propondo uma investigagio que
pode ser realizada em etapas e categorizada de acordo com a finalidade analitica.

Analisar um filme ou um fragmento é, antes de mais nada, no sentido
cientifico do termo, assim como se analisa, por exemplo, a composi¢do
quimica da agua, decompd-lo em seus elementos constitutivos. E
despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e
denominar materiais que nao se percebem isoladamente “a olho nu”,
uma vez que o filme é tomado pela totalidade (VANOYE & GOLIOT-
LETE, 2012, p. 14).

A andlise de narrativa somada a andlise filmica cria, portanto,
possibilidades de observar Frances e Julie, protagonistas dos filmes, de maneira
aprofundada, extraindo reflexdes no que diz respeito ao objetivo desse artigo:
pensar a mulher contemporanea e seus desdobramentos. Logo, o processo
consistiu em descrever os filmes sucintamente, separar dois atos de cada
narrativa, observar didlogos e outros elementos importantes na construgio das
personagens para, enfim, analisa-las a partir das teorias a seguir.

Teorias

Quatro teéricos formam os pilares para a andlise comparativa
realizada nesse artigo. O primeiro, Walter Benjamin (1994), explica o que é
narrativa. Sobre o didlogo entre obras, Mikhail Bakhtin, a partir das reflexdes
de Julia Kristeva (2012), nos apresenta o conceito de intertextualidade.
Acerca dos elementos constitutivos do cinema, Jacques Aumont (1995) e
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sobre as concepc¢des de feminino, o classico de Simone de Beauvoir, O
Segundo Sexo (2009).

Filme é narrativa e narrar é uma das maneiras que os seres humanos
encontraram para viver e mediar as experiéncias. Benjamin (1994) afirma
que o ato de contar é transformador, uma vez que é, ao mesmo tempo, um
acontecimento individual e coletivo, interno e externo, objetivo e subjetivo,
tanto para aquele que narra, quanto para aquele que ouve/l€é: “a experiéncia
que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos os narradores”
(BENJAMIN, 1994, p. 198).

O cinema sendo, portanto, uma forma de contar histdrias, nos
possibilita experienciar situacdes que provavelmente nunca viveriamos, em
lugares distantes, com nucleos sociais inusitados e relacionamentos
inesperados, ou seja, € uma maneira de entrar em contato com o que nos é
diferente e distante. O filme é, entdo, uma sequéncia de imagens em
movimento que se sobrepdem, criando representa¢des visuais e sonoras,
imprimindo interpretagées do mundo:

Entre todas as artes ou todos os modos de representacdo, o cinema
aparece como um dos mais realistas, pois tem capacidade de
reproduzir o movimento e a duragao e restituir o ambiente sonoro de
uma agdo ou de um lugar (AUMONT, 1995, p. 134).

Assim como todas as outras midias, os filmes sdo produtos que
dialogam com outras obras de tempos e espacos diferentes. Mikhail Bakhtin,
mesmo sem dar o nome de intertextualidade para esse fenémeno, propos a
concepcdo de uma linguagem interrelacionada e dial6gica, que faz e é
referéncia em e para outras producdes, muitas vezes, de maneira organica e
intuitiva. Julia Kristeva, filésofa e estudiosa da linguagem, chama a atencao
para o aspecto polissémico do texto:

[..] uma descoberta que Bakhtin foi o primeiro a introduzir na teoria
literaria: todo o texto se constréi com mosaico de citagdes, todo texto
é absorcao e transformacio de um outro texto. Em lugar da nocao de
intersubjetividade, instala-se a no¢do de intertextualidade, e a
linguagem poética 1é-se pelo menos como dupla (KRISTEVA, 2012, p.
142).

Toda produgdo se relaciona com outras e encontrar essas pontes nos
possibilita compreender melhor ndo apenas as obras em si, mas, também, a
sociedade em que estdo inseridas, ou seja, o dia a dia e situagdes reais que
sdo, muitas vezes, representadas nos textos. Logo, a intertextualidade é um
elemento indissociavel de todas as produgoes, podendo ser intencional ou
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ndo. Os filmes aqui analisados nao se referenciam direta e objetivamente,
mas possuem diversos elementos que os colocam em interlocucao.

Por seu carater realista, a narrativa cinematografica dialoga
diretamente com as situagdes cotidianas, provocando vinculos,
reconhecimentos e interpretacdes que promovem reflexdes capazes de gerar
incomodos e possibilidades de transformacgdes. Assim como outras midias, o
cinema é capaz de nos dar um panorama fidedigno sobre a sociedade em que
estd inserido, sendo um registro importante sobre como determinada época
se organizou.

Algumas demandas sempre estiveram presentes nas telas, como o
debate acerca da desigualdade entre os géneros. Essa questdo é recorrente
no cinema, e nos dois filmes aqui analisados, faz-se necessario aprofundar
um dos conceitos do que significa ser mulher. Simone de Beauvoir foi
pioneira nos estudos de género, sendo, até hoje, um pilar para as teorias
femininas e feministas que buscam compreender os papéis socialmente
ocupados pelas mulheres:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biolégico,
psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no
seio da sociedade; é o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado, que qualificam de feminino
(BEAUVOIR, 2009, p. 11).

Com sua iconica frase inicial, Beauvoir (2009) deixa claro que o
conceito de género é uma construcao artificial e produzida, é uma percepgao
criada pela humanidade, portanto, passivel de mudanga. Sendo assim, propor
interpretacdes possiveis sobre a representacdo do feminino nos filmes aqui
analisados é, também, uma maneira de compreender quem é essa mulher
contemporanea, na faixa dos trinta anos, que necessita lidar com pressdes de
toda ordem, em todas as esferas da vida.

Ainda que as produgdes cinematograficas aqui analisadas nao
tenham qualquer relacdo planejada, foi possivel observar convergéncias
importantes para compreensio do feminino contemporaneo com recorte de
género, idade e classe social. Na sequéncia, hd breves descri¢cdes e
contextualizacoes dos filmes e, depois, a andlise comparativa e possiveis
consideragdes finais.

Breves descricdes dos filmes Frances Ha e A Pior Pessoa do Mundo

Em um primeiro momento, a metodologia de analise consistiu em
descrever breve e tecnicamente os filmes, com foco nas protagonistas dos
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longas, Frances e Julie. Na sequéncia, os filmes foram categorizados a partir
dos cinco elementos narrativos (GANCHO, 2006) e, por fim, propusemos
possiveis interpretacdes comparativas entre as personagens sobre o que
mais nos interessou observar no filme: os dilemas comuns das mulheres na
faixa dos trinta anos.

e Frances Ha (2012)

Logo de inicio percebemos que Frances Ha (2012) é um filme sobre
amizade e processos de amadurecimento. A narrativa é filmada em preto e
branco e dividida por capitulos que sio nomeados com diferentes enderecos.
Além do nucleo principal, formado pela protagonista e sua melhor amiga, h3,
ainda, outros jovens adultos que auxiliam na composicdo da trama.

As primeiras cenas sdo focadas em Frances e Sophie, a melhor amiga.
Elas se divertem pelas ruas de Nova lorque, depois, em casa, parecem
aproveitar a companhia uma da outra. As duas moram juntas e compartilham
uma vida harmoniosa, apoiando-se mutuamente. Na sequéncia, vemos
Frances em um didlogo com o namorado que a convida para morar com ele,
diante da negativa da protagonista, ele termina o relacionamento com ela.

Nas cenas seguintes, notamos o esfor¢o de Frances para compor o
grupo principal de bailarinos da companhia que, até entao, ela trabalha como
secretaria e dancarina substituta. Tudo parece tranquilo, apesar dos claros
problemas financeiros, até o momento em que Sophie avisa Frances que ira
morar com o namorado e, portanto, precisara mudar do apartamento que
dividem.

A partir desse fato, a protagonista da inicio a uma busca por outro
lugar para ficar. Nesse processo, ela conhece e se relaciona com vdrias
pessoas, ficando em diferentes lugares, até mesmo retornando por um tempo
para a casa dos pais. De volta a Nova lorque, Frances passa por diversas
situagdes conflituosas e se vé perdida em todas as esferas de sua vida, tanto
nas questdes profissionais, quanto nas pessoais e amorosas.

Sentindo-se sozinha e, por impulso, Frances vai a Paris e nao
aproveita a viagem, as preocupac¢des a atormentam e ela retorna a Nova
Iorque para uma reunido de trabalho. Ao acreditar que teria uma
oportunidade na companhia de danga, ela se decepciona porque o que lhe foi
oferecido foi uma vaga no setor administrativo da escola. Frances consegue
um emprego como garconete e, em uma das festas em que trabalha, Sophie
esta presente e alcoolizada e a protagonista descobre que a amiga ira se casar
em breve.

Na mesma noite, Sophie tem uma briga com o namorado e vai para o
dormitério em que Frances estd morando, as duas conversam e a relacdo
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entre elas comeca a melhorar. Esse é o momento de retomada da
protagonista. Frances faz as pazes com sua melhor amiga, comeca a trabalhar
na parte administrativa da companhia e, também, como coreografa. A dltima
cena do filme é Frances colocando seu nome na caixa de correios de seu novo
apartamento, como ndo cabe seu nome e sobrenome completos, ela abrevia
para Frances Ha.

e A Pior Pessoa do Mundo (2021)

Uma mulher ao centro fumando um cigarro, pensativa e a camera se
aproximando. Um aviso de que a narrativa é dividida em doze capitulos,
prologo e epilogo. Aos poucos, conhecemos a histéria de Julie, uma pessoa
com muitas ddividas sobre o que quer em relacdo a vida. Ela é uma mulher
que iniciou muitas coisas na vida, mas nao terminou a maioria, tem
pretensoes de escrita, entretanto, ndo da para saber exatamente o que deseja
para si.

Julie conhece Aksel, um quadrinista quinze anos mais velho. Os dois
comecam um relacionamento que se intensifica até que passam a morar
juntos. A diferenca de idade entre eles gera alguns conflitos, o que faz com
que o casal tenha desentendimentos e discussdes, como na vez em que
viajaram com amigos dele. Julie observa as pessoas mais velhas, com filhos e
casamentos de longos anos e isso a faz pensar, ao mesmo tempo que sua
presenca jovem, e seus posicionamentos, causam incomodos nos demais.

Na sequéncia, vemos novamente a primeira cena do filme e a legenda
sinaliza que o capitulo dois, intitulado “infidelidade”, comegou. Julie esta em
uma exposicdo do namorado e parece pensativa. Um pouco entediada, ela sai
do evento e caminha pela cidade, ao anoitecer, a protagonista entra em um
casamento de pessoas desconhecidas e come¢a a interagir com os
convidados, fazendo perguntas intrigantes sobre temas sensiveis.

Em determinado momento, ela conhece o barista de um café, Eivind.
Eles se interessam um pelo outro e comecam a testar limites, fazendo
desafios e provocacoes. Julie e Eivind passam a noite juntos e, ao amanhecer,
se separam - ele também estd em um relacionamento - os dois nao
consumaram a traicdo e ndo trocaram contatos. Em seguida, observamos
Julie relacionando-se com seus familiares e percebemos que existe alguns
problemas entre eles, principalmente entre ela e o pai.

Julie trabalha em uma livraria e Eivind acaba encontrando-a 13, isso
a perturba a ponto de fazé-la questionar seu relacionamento com Aksel. Nao
suportando mais a vida a dois com o namorado, e depois de muita discussao,
Julie se separa e vai viver com Eivind que também deixa a namorada. O
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capitulo 7 da inicio a vida amorosa dos dois, eles se conhecem melhor,
precisam lidar com o passado, cilime, novas amizades.

Um amigo de Aksel vai até a livraria em que Julie trabalha e conta a
ela que o ex-namorado estd com um cancer terminal, isso a sensibiliza e
entristece. Eivind encontra alguns escritos dela, o que acaba provocando uma
briga. Julie se irrita com algumas coloca¢des do companheiro o casal parece
entrar em uma crise. Ela visita o ex-namorado no hospital e, na sequéncia,
conta a ele que esta gravida. Os dois conversam sobre filhos, escolhas, vida e
arrependimentos.

Julie chega em casa e conta para Eivind da gravidez, eles conversam
sobre isso e ndo fica claro se ela terd ou ndo o bebé. No ultimo capitulo,
intitulado “tudo chega ao fim”, Aksel morre, Julie perde a crianca e se separa
de Eivind e ele tem um filho com outra pessoa. Entretanto, apesar de tudo, é
no final da narrativa que observamos a protagonista finalmente lidando
melhor consigo mesma, encontrando seu caminho tanto na vida profissional,
ela se torna fotoégrafa, quanto pessoal, ao ver Eivind com o filho, Julie parece
estar feliz por ele. A ultima cena é a protagonista editando fotos, em seu
apartamento, sozinha e aparentemente tranquila.

Andlise comparativa: intertextualidades possiveis

As protagonistas dos filmes podem ser classificadas, segundo a
categorizacdo proposta por Gancho (2006), como personagens redondas,
carregadas de complexidade e experienciando situa¢des que permitem
transformag¢des e mudancas no curso do enredo. Frances e Julie
protagonizam dilemas parecidos, vivéncias que exigem escolhas que geram
consequéncias para elas e para os demais personagens das historias.

Compara-las é uma maneira de mostrar que alguns comportamentos
vao além de escolhas individuais, ja que estdo relacionados com o coletivo e
com a organizac¢do social daquele espaco e tempo, ou seja, ambas passam por
exigéncias bastante especificas em relacdo as decisdes pessoais e
profissionais, tentando alcangar um padrdo de comportamento que nio
condiz com a realidade e - menos ainda - com desejos e vontades que vao
além da maternidade e do casamento.

As semelhangas entre as protagonistas comeg¢am pela idade. Ambas
estdo com quase trinta anos e vidas ainda com questdes em aberto, como
relacionamento, maternidade e profissdo. Frances e Julie sentem o peso
dessas demandas sociais, mas, ao mesmo tempo, questionam essas
obrigagdes. Frances, ao se recusar a morar com o namorado, quebra com algo
esperado quando se estd em um relacionamento ha um tempo. Julie faz o
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caminho inverso, vai morar com o parceiro quinze anos mais velho de forma
- compreendida como - rapida demais.

Outro ponto em comum entre elas é o fato de ndo corresponderem
com os padrdes de beleza esperados e - até mesmo - incentivados. Apesar
de em determinados momentos dos filmes a questdo da estética e da
aparéncia surgir, ndo chega a ser algo determinante para a construcdo das
personagens e das narrativas. Julie e Frances sdo comuns, como a maioria das
mulheres nessa faixa de idade, o que provoca vinculos com as
telespectadoras.

Nas imagens a seguir, vemos as protagonistas com um cigarro em
maos. Os objetos ajudam na composi¢ao da cena e, também, na compreensao
do personagem. Talvez Frances e Julie estejam comunicando para o
espectador que o cigarro é, naquele momento, uma maneira de pensar sobre
a vida e escolhas, em um ato introspectivo e particular. Cenas assim, com
apenas as protagonistas, sdo comuns em ambos os filmes.

Importante notar, também, que elas estdo centralizadas nas imagens,
ou seja, tém total atencdo dos espectadores que acompanham a jornada das
protagonistas que sdo, inclusive, antagonistas delas proprias. Nao existe,
portanto, certo e errado, bem e mal, o que hd sdo mulheres buscando
compreender a si e ao mundo, ndo em uma representacdo idealizada ou
ingénua, mas numa perspectiva coerente com as demandas do feminino real.

Decompor os filmes para, na sequéncia, recompd-los, metodologia de
andlise proposta por Vanoye & Goliot-Lété (2012), é uma maneira de
encontrar significacdes que num primeiro momento possam estar implicitas.
Julie e Frances estdo em praticamente todas as cenas, ou seja, existe um
cuidado e uma dedica¢do em coloca-las em evidéncia, rompendo com a ideia
da personagem feminina que necessita de um personagem masculino para
existir na narrativa.

Um dos grandes debates sobre o fazer cinematografico é a maneira
como personagens mulheres sdo suportes para personagens homens
(protagonistas, principalmente) se desenvolverem plenamente nas
narrativas. Nem Frances (figura 1) e nem Julie (figura 2) precisam de homens
para percorrer seus caminhos, buscando solugdes para os conflitos pessoais,
ou seja, sdo filmes que rompem com essa légica, tornando as personagens
mais realistas.
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Figura 1 - FONTE: Cena do filme Frances Ha (2012)

Os personagens masculinos tém papel secunddrio nas narrativas. Sdo
as jornadas das protagonistas que tém importancia, elas independem dos
outros, fazem escolhas por e para si mesmas. Gancho (2006) afirma que
personagens redondos carregam para o cinema camadas de complexidade,
tornando a historia interessante e, por vezes, reflexiva. E se o cinema tem a
capacidade de nos fazer pensar em nds mesmos a partir do que esta
projetado na tela, nos dois filmes o vinculo com a realidade é evidente.

Figura 2 - FONTE: cena do filme A Pior Pessoa do Mundo (2021)

Durante os filmes podemos observa-las em contato com os outros em
varios momentos, mas sempre refletindo sobre suas proéprias existéncias.
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Algumas atitudes, durante as narrativas, podem ser compreendidas como
processos de liberdade, em que elas sio livres e fazem o que querem. Esses
momentos nio sdo recorrentes, mas quando surgem, mostram que, apesar
das pressoes e dos obstaculos, elas se permitem viver como desejam.

As cenas em que Frances (figura 3) e Julie (figura 4) correm pela
cidade, claramente satisfeitas por alguma decisdo que tomaram, sdo bem
claras nas ideias que querem transmitir. Os recursos visuais e sonoros
utilizados reforgam os posicionamentos que assumiram: o de fazerem o que
querem, independentemente de as consequéncias serem boas ou ruins.
Frances Ha (2012) e A Pior Pessoa do Mundo (2021) trazem a representagio
de um feminino real e possivel.

Figura 3 - FONTE: Cena do filme Frances Ha (2012)

Nao existe um final feliz como nos moldes do cinema romantico ou
uma grande tragédia que muda o curso das histérias, em Frances Ha (2012)
e A Pior Pessoa do Mundo (2021), o que fica sdo os pequenos acontecimentos
nas vidas de mulheres que tentam descobrir o que querem em meio as
pressoes sociais e demandas que parecem acompanha-las por um periodo
longo de suas vidas.
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Figura 4 - FONTE: cena do filme A Pior Pessoa do Mundo (2021)

Consideracoes finais

Frances Ha (2012) e A Pior Pessoa do Mundo (2021) sdo narrativas
que apontam para mudancas em relagdo as representacées do feminino
contemporaneo e as diferentes maneiras de existir como mulher. Frances e
Julie quebram com padrdes pré-estabelecidos e tentam — com acertos e erros
- fazer aquilo que querem e ndo o que é imposto.

Claro que, inseridas em uma sociedade com grandes problemas em
relagdo a igualdade de género, enquanto mulheres, as protagonistas também
sofrem com as exigéncias que sdo, muitas vezes, inalcanc¢aveis e dificeis de
cumprir. Ndo que as demandas sociais nao as frustrem, em varios momentos
dos filmes elas demonstram certa insatisfagdo, porém, as personagens
também questionam essas condi¢des e tentam, implicitamente, muda-las.

De certa forma, essas mudangas, em maior ou menor grau,
acontecem. Frances e Julie experienciam um feminino mais livre e com
menos culpa e, apesar do amadurecimento e das responsabilidades ainda
serem questdes em aberto, elas conseguem transgredir e apresentar uma
vivéncia que permite escolhas. O fato desses filmes retratarem mulheres
comuns somam nos debates e acdes sobre igualdade de género dentro do
audiovisual.

Beauvoir (2012) foi categérica ao afirmar que ser mulher é uma
construgdo social, portanto, passivel de transformac¢des de perspectivas e
entendimentos. Dentro da histéria do cinema, observamos como a
representacdo do feminino vem mudando gradativamente, assim como a
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sociedade, reafirmando as perspectivas da fildsofa. Fica claro, a partir da
Frances e Julie, que uma nova maneira de vivenciar o feminino é possivel.

As protagonistas tém, portanto, diversas convergéncias que
sinalizam para um feminino que est4 em processo de mudanga. Observando
atitudes e perspectivas, é possivel inferir que algumas imposi¢cdes que antes
ndo eram questionadas, agora sdo problematizadas e, por vezes, nao
correspondidas. Frances e Julie demonstram, através dos modos de pensar e
atitudes, que existem alternativas, que tém escolhas que vao além do ébvio.

Se antes as mulheres na faixa dos trinta anos eram encorajadas,
principalmente, a constituir uma familia, ter filhos, dedicarem-se a vida
domeéstica, hoje as situacdes e perspectivas mudaram. Sendo, entdo, o cinema
uma janela para a realidade, narrativas cinematograficas como as analisadas
aqui comunicam uma possivel mudan¢a de paradigma no existir feminino,
tornando-o mais humano e factivel.

Os filmes analisados ndo trazem o debate sobre igualdade de género
de maneira objetiva ou em primeiro plano, mas, através das atitudes das
personagens, é possivel inferir visées de mundo questionadoras e
representacdes de um feminino menos paciente e mais combativo. Ou seja,
representacdes de mulheres que exigem voz para expressar o que sentem e
0 que querem.

Comparar personagens de filmes que tem uma década de diferenga
também foi interessante. Julie é ainda mais expressiva do que Frances, a
primeira tem uma clareza de ideias e uma franqueza que ndo fica tao
evidente na segunda, talvez esse fato tenha relacdo com as mudancas e os
avancos dos ultimos anos acerca da igualdade de género. Portanto, as
perspectivas sobre o papel da mulher mudaram ainda mais.

Frances e Julie possuem convergéncias interessantes que permitem
observar como o audiovisual tem representado o feminino e suas demandas.
Sao mulheres que questionam as imposi¢des sociais e tentam romper com
situacdes tidas como obrigatérias, como o casamento ou a maternidade. As
protagonistas, junto a tantas outras narrativas contemporaneas, participam
de um movimento cada vez mais emancipador e reflexivo sobre a condicao
de mulher, distanciando-se das idealizacdes e se aproximando de uma
vivéncia cada vez mais real.
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HENRIQUE CARLOS BICALHO OSWALD:
O LEGADO DE UM ARTISTA INCOMUM

PAULO LEONEL GOMES VERGOLINO

Henrique Oswald, artista visual e filho de um dos maiores nomes do
ensino da gravura em metal do pais, Carlos Oswald, cresceu em meio a
atividade profissional do pai, herdou o talento dele e, deliberadamente,
decidiu-se pelas artes visuais. Aqui, analisamos os poucos documentos e
estudos académicos que versam sobre o artista, bem como lancamos um
novo olhar sobre sua poética, resgatando sua obra, ainda pouco evidenciada,
mas de invulgar brilhantismo. Em suma, objetivamos, por meio deste
trabalho, inseri-lo como participante ativo e relevante dentro de nossa
histdria da arte e, sobretudo, trazer seu reconhecimento, o que acreditamos
ja estar em tempo de acontecer.®

Assim como os modernistas da Semana de Arte Moderna de 1922
apresentavam certas experiéncias e inconformismos com relagdo as artes
plasticas brasileiras de sua época, acreditamos que experiéncias e
inconformismos semelhantes permeiam as produ¢des de Oswald, as quais
buscavam o novo, ou mesmo a satira, a ironia e a contestacdo da dura
realidade pela qual o pais passava no periodo em que viveu. Esses elementos
motivaram o artista a seguir por outros caminhos, a produzir uma obra
multifacetada e de denuncia, sagaz e delatora das mazelas humanas. De
forma andloga aos modernistas de 22, que ndo se conformavam com a
situacdo das artes plasticas brasileiras daquele periodo, tdo escravizadas as
ditaduras estéticas europeias, que foram impostas ao nosso pais no século
XIX e que ndao mais se sustentavam no século XX, Oswald usa de sua arte para
criticar a situacdo social do Brasil, que se via dominado por Governos
autoritarios, pela fome e pela miséria.

8 O autor do artigo tem a autorizagio da familia de Henrique Oswald, na pessoa de Francisco Henrique
Oswald, para publicar em livro esta contribuigdo sobre a vida do artista.
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Também se observa uma forte relacio de Oswald com a Arte
Moderna mundial, por meio de sua experiéncia ocorrida na Europa, a partir
da premiacdo conquistada no Saldo Nacional de Belas Artes (SNBA) do Rio
de Janeiro, em 1954. Naquele continente, o artista permanece por cinco anos.

A obra de Oswald é incomum, pois denota uma técnica deveras
apurada, constituindo um conjunto plastico relevante, coeso e diversificado
de esbocgos, pinturas, desenhos e principalmente de gravuras, raras vezes
reconhecido em outros gravadores nacionais. Sua obra tem, como ponto de
partida, caracteristicas figurativas e vai seguindo, mudando o foco, buscando
outras inspiracdes e pontos de interesse. O objetivo é deixar antever
trabalhos com visiveis flashes modernos, porém sem se desligar por
completo do figurativismo - Henrique Oswald, assim como seu pai, Carlos
Oswald, valorizava a figura.

OSWALD |
NA BAHIA 2 i‘
Y/ il

Figura 1. Henrique Oswald. Catélbgo de exposi¢do sobre a obra do artista em
Salvador, 20 x 28 cm, 1966. Fonte: OSWALD, 1966 - Colegao particular

Henrique ligava-se indubitavelmente ao seu pai, gravador e
professor de pintura e de gravura, do qual, fortuitamente, herda o mesmo
talento para as artes visuais. Seus ultimos trabalhos sdo um claro exemplo da
feliz jungdo entre a arte figurativa e as correntes modernas vigentes no
continente europeu, mas deglutidas e vomitadas de forma bastante pessoal.

O processo é natural. Quando o artista comeca, ele estd envolvido com
a linguagem minima que o circunda. A medida que evolui, as coisas
comegam a surgir. E por essa razdo que a disciplina, em gravura, é
importante. Eu, por exemplo, sempre tive disciplina, coisa que aprendi
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com Henrique Oswald. E preciso pegar a chapa, lixa-la, passar gasolina
para amolecé-la e, depois, com a chapa preparada, comecar o trabalho.
Af sim, concluido este ritual, tento submeter todos os procedimentos.
E preciso ter disciplina para ir adiante. (ARAUJO, 1997, p. 73-74)

Henrique Oswald (1918-1965) cresceu em uma familia grande, em
um grupo de mais seis irmaos, filho do {talo-brasileiro Carlos Oswald (1882-
1971) e da carioca Maria Gertrudes Menezes Bicalho. Ao longo de sua
juventude, Henrique inimeras vezes acompanhou seu pai em seu oficio e na
ardua batalha do dia a dia de um artista: desenhando, pintando, gravando,
ministrando aulas, escrevendo, vendendo seus trabalhos e abrindo
exposicoes. Seu avo, o respeitado maestro e compositor Henrique Oswald,?°
viveu constantemente do ensino e da pratica da musica erudita.

Relevante ressaltar que Henrique e seus irmios foram, por muitas
vezes, modelos nas gravuras e pinturas de Carlos Oswald. Mantinham-se
quietos, divertiam-se com os acontecimentos do atelié e recordavam-se do
cheiro constante de tinta que tomava conta do ambiente.

Essa realidade de filho e neto de artistas certamente motivou
Henrique a optar por tal profissdo, comecando nessa seara aos 24 anos,
quando era inspetor do antigo Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos
Empregados em Transporte e Cargas (IAPETC), em Sdo Paulo. Desiste dessa
funcao e retorna ao Rio de Janeiro, optando por ingressar na mesma carreira
de Carlos Oswald.

E fato que Henrique frequentou aulas teéricas e praticas de seu pai,
no Antigo Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Foi entio que nasceu um
novo gravador, com o mesmo brilhantismo para o metal, técnica tdo cara a
Carlos Oswald e que, por intermédio dele, formou imensa e precoce escola
em nosso pais.

E para terminar esta referéncia sobre meus filhos vou descrever uma
cena habitual no meu atelier. O saldo é grande, dez metros por sete, um
painel de cinco metros de largura esta esticado na parede. Eu trepado
numa escada com longos pincéis estou absorvido na pintura. Embaixo,
quatro ou cinco criangas estdo caladas, também desenhando com
velhos pincéis no chdo, que ndo era encerado, executando, uns
melhores do que outros, suas concepg¢des infantis. De cima reparo que
aqueles rabiscos, destinados a desaparecer logo que sequem, indicam
promessas de futuros artistas. E ndo me enganei. O Henrique, por
exemplo, que se tornou pintor de primeira linha (esta presentemente
na Europa em gozo de prémio de viagem ao estrangeiro), nunca entrou

" Henrique C. B. Oswald, o artista tema deste capitulo, recebeu 0 mesmo nome de seu avd, Henrique
Oswald (Rio de Janeiro — 1852-1931).
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em curso algum oficial ou particular; o desenho que ele aprendeu foi
no chio do meu atelier, e, pondo de lado minha condigao de pai, posso
afirmar que, como desenhista, entre os mocgos, esta entre os primeiros.
(OSWALD, 1957, p. 54)

Com 29 anos, Henrique Oswald inaugura sua primeira individual, no
afamado Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro (MNBA/Ibram/MinC),
o que reflete certa pericia e capacidade, tenras para um jovem artista. Portanto,
¢é dado o primeiro e definitivo passo em direcdo a uma carreira sélida, constante,
internacional e que foi proficua enquanto durou.

Em 1947, com essa idade, Oswald conquista a medalha de prata no
Saldo Nacional de Belas Artes. Ele jA dominava a técnica da gravura, uma vez
que atuava como professor no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, em
substituicdo a Carlos Oswald.

No ano seguinte, nova premiacdo: é agraciado com a medalha de
ouro, na se¢io “gravura”. Nota-se que a atuac¢do inicial do artista pende, de
forma vigorosa, para a area da gravura, e certamente a atuacdo de Carlos
Oswald foi importante nesse contexto. Porém, como um profissional
multifacetado, Henrique nunca privilegiou técnica alguma; pelo contrario,
sempre atuou em pintura desde 1942, e seus 6leos sdo, assim como suas
gravuras, de qualidade superlativa.

Figura 2. Henrique Oswald. Inflagao. Ponta-seca e agua tinta, 23 x 35,5
cm, 1944/1950. Fonte: OSWALD, 1944 /1950.
Acervo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo -
MAC/USP.
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Em tempos de producio de estampas e ao observarmos o trabalho
acima, notamos acentuado cunho dramatico e tdo representativo do dia a dia,
inclusive na atualidade, de muitos milhares de brasileiros. Os problemas de
uma nac¢do em constante embate, numa relacdo turbulenta e ndo saudavel
com a falta constante de dinheiro, e com enormes desigualdades sociais
parecem ter atingido o artista, a ponto de inspira-lo a criar tal gravura.

Nesse trabalho, percebe-se um extremado conhecimento de seu
oficio, ao visualizarmos o uso que Oswald faz da luz e da sombra, bem como
o conhecimento e o controle composicional na obra em questao.

A partir de julho de 1952, com o desembarque de André Lhote (1885-
1962) em terras brasileiras, Henrique Oswald passa a ter aulas com o artista
cubista francés, o qual passa trés meses no Brasil. Em 1954, Oswald parte
para a Europa, por causa da premiacao do Salao Nacional de Belas Artes, e
ingressa nas aulas de gravura com o artista franco-alemdo Johnny
Friedlaender (1912-1992), que ja acompanhava as atividades sobre gravura
no Brasil, mais especificamente as engendradas pelo importante atelié livre
de gravura do MAM, no Rio de Janeiro. Friedlaender veio a essa instituicdo
em 1959, como professor convidado. Oswald permanece em viagem de
estudos e aperfeicoamento pelo periodo de 1955 a 1959.

Vérios brasileiros 14 estiveram antes e depois da vinda de Friedlaender
ao Brasil, em 1959, entre eles Maria Leontina, Arthur Luiz Piza, Flavio
Shiré, Leda Watson, Jodo Luiz Chaves, Mario Carneiro, Sérvulo
Esmeraldo, Henrique Oswald, Rossini Perez e Edith Behring.
Referindo-se ao periodo que 14 estiveram, todos sempre mencionaram
aliberdade com que trabalhavam. Liberdade que era pressuposto das
tendéncias com as quais Friedlaender tivera contato, desde o inicio de
sua formacdo, com o expressionismo alemao, e, em especial, em fase
posterior, ligada ao abstracionismo expressivo, campo da chamada
arte informal. (LUZ TAVORA, 2012, p. 62)

Interessante pontuar que Carlos Oswald, em 1959, em seu livro Como
me tornei pintor, relata o depoimento de um aluno seu que, em Paris, recebeu
ensinamentos de Friedlaender. Curiosamente, Oswald prefere ndo o identificar;
apenas diz que o conhecia “intimamente” e, portanto, confiava cegamente em
seus relatos, vindos por carta. Chega-se a conclusao, com o cruzamento de dados,
que é provavel que se tratasse de Henrique Oswald. No excerto a seguir, é
interessante notar a comparacao que Henrique Oswald faz entre os ateliés de
Friedlaender e Lhote e o Liceu de Artes e Oficios do Rio.

Para dar ao leitor uma ideia do que estou dizendo vou relatar aqui um

trecho de carta que recebi de Paris de um artista meu aluno em gozo
de prémio de viagem naquela cidade. Posso afirmar que esse rapaz é
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incapaz de mentir ou interpretar coisas erroneamente; conhe¢o-o
intimamente e podemos ter confianca de que as coisas sdo como ele as
descreve. “Estou fazendo gravura no atelier de Friedlaender, que é
considerado um dos maiores gravadores daqui. E abstrato. A oficina é
a maior bagunca e sujeira que se possa imaginar, mil vezes pior que a
nossa do Liceu. Eles também, os franceses, ndo sabem muito mais do
que os do Liceu de Artes e Oficios do Rio. Empregam muito a 4gua-tinta
e a técnica do agucar, que é uma coisa que eu ja conhecia ha muito
tempo. Esquentam a chapa antes de por a tinta, num forno igual ao seu,
elimpam a chapa com a mao. Sdo onze alunos a 5.000 francos cada um,
por més, e a oficina sé funciona as tergas e quartas, o dia inteiro. A
ultima gravura que 13 fiz agradou muito ao Friedlaender e aos outros
abstratos. X entrou para o curso de André Lhote, que ainda é mais sujo
do que a oficina de gravura. Parece um galinheiro e, inclusive, tem
mesmo umas galinhas.” (OSWALD, 1957, p. 175)

Logo apo6s esse periodo, Oswald retorna ao Brasil e é aprovado no
concurso para a cadeira de gravura na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia. Conhece e se casa com a também artista Jacyra Oswald
(1929-2018),71 com quem tem dois filhos. Fundamental destacar que foi
intensa sua atuacdo como livre-docente para a constante valorizacdo da
gravura, no que podemos chamar de escola baiana de gravura.

Pedimos especial atenc¢do para o fato de Oswald ter, como professor,
contribuido com toda a sua atestada expertise para a dita escola, porém
temos que creditar o pioneirismo ao baiano Mario Cravo Junior (1923-2018),
que apoia Oswald - que, na época, chega para substitui-lo no ensino da
gravura, bem como para dinamizar a valorizacdo da técnica, e com quem
pOde, por muitos anos, conversar sobre sua pratica e sobre sua teoria.

Oswald ocupou a cadeira de gravura de talho doce, agua-forte e
xilografia, e foi catedratico nessa func¢do de 1959 a 1965, ano de seu precoce
falecimento. Nesse periodo, passa a orientar o entdo estudante baiano de
artes visuais Emanuel Aradjo (1940-2022).

Aqui é preciso fazer um adendo para ressaltar que ja era passado o
tempo da Bienal Internacional de S3o Paulo, tendo sido instalado o
expressionismo abstrato no Brasil no ano de 1951. Essa escola foi mola
propulsora para muitos artistas da América do Sul e/ou de outros paises, que
por aqui se fixaram e viram na abstragdo grandes possibilidades na evolugao

" Sobre Jacyra Oswald, relata a critica de arte Matilde Matos (2010, p. 103), em seu livro 50 anos de Arte
na Bahia, que essa artista foi “uma das primeiras a desenvolver consistente abstra¢do na gravura e pintura
a Oleo, foi catedrética na EBA, instalou e deu assisténcia a museus, como o Abelardo Rodrigues, o Afro-
Brasileiro e a nova sede do Museu do Estado da Bahia, entre outros. Ainda assim ganhou, em 1994, o Tatu
de Prata na jornada Internacional de Cinema da Bahia ”.
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de suas poéticas; entre outras, devemos citar as artistas gravadoras Renina
Katz, Anna Bella Geiger e Fayga Ostrower (1920-2001).

Oswald, a essa altura de sua vida ja bastante familiarizado com as
correntes p6s-modernistas, opta por produzir trabalhos em gravura e em
pintura que gradativamente vao seguindo para o quase completo
abstracionismo. Parece-nos que algumas dessas obras estdo no limiar entre
o figurativismo e o abstracionismo. Em outros trabalhos é um artista
puramente abstrato (suas xilogravuras sdo exemplos do que postulamos),

mas nunca renegou, nem privilegiou, nem um, nem outro estilo.

Figura 3. Henrique Oswald. Sem titulo. Gravura em metal, 16,5 x 25 cm,
1956, assinada no canto inferior direito (tiragem 10/16). Fonte:
OSWALD, 1956 - Colegao particular.

Na verdade, suas obras sdo veiculo para criar um trabalho recheado de
verdade. Grava a vida, o homem e a mulher, a Bahia, os retirantes, as favelas, as
cidades tio brasileiras, tdo nordestinas e tio portuguesas ao mesmo tempo.
Pinta e/ou grava o porto e seus barcos flutuantes ao sabor do vento, pinta sua
esposa, pinta os moleques de Salvador e suas brincadeiras de rua, as fachadas de
edificacdes enrugadas e chorosas; enfim, por meio de sua poética, explora sem
pudor o que estd a sua volta e cria uma obra sdlida e plural.

O trabalho em gravura apresentado na figura 3 mostra um pouco
dessa realidade. Vislumbramos algo como se fosse a representacdo de uma
favela. Palhogas riscadas em linhas horizontais e verticais de forma livre e
descompromissada. No entanto, como se pode ver em toda a obra do artista,
ha rigor na composicao.
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Toma conta de toda a obra uma forte dramaticidade, conseguida por
elementos de luz e de sobra presentes no trabalho. Isso refor¢a a convic¢cdo
de que Oswald tratava toda a sua poética com um cuidado redobrado.
Exigente com sua obra, destruia o que nao lhe agradava. Portanto, toda a sua
producio que resistiu até os nossos dias é considerada bem rara.

Embora seja um gravador excelente, tem se sobressaido, a partir de
1947, como professor de gravura, sendo na atualidade catedratico da
Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia. Quando em Paris, em
1957, frequentou o atelier de Friedlaender, atualizando seus
conhecimentos técnicos. Foi professor de uma série de jovens gravadores
baianos que se vém projetando na vida artistica nacional. Seu meio
favorito de expressdo é a xilografia. Estilisticamente, apds longa fase
figurativa, Henrique Oswald evoluiu para o ndo figurativismo, evitando o
pitoresco para se concentrar na traducdo de problemas de textura, massas
e planos. (TEIXEIRA LEITE, 1965, p. 8-9)

Oswald foi um artista premiado. Procurava estar presente nos
certames artisticos, sempre no intuito de tornar seus trabalhos conhecidos e,
consequentemente, interagir com os colegas de profissdo. Nio se
ensimesmava; praticava, gravava, desenhava, pintava e escrevia sobre arte.
Como seu pai (sempre ativo em sua época), oferecia suas cronicas sobre artes
visuais na extinta secdo sobre artes plasticas do Jornal da Bahia. Exp6s em
Roma, no Rio de Janeiro, em Sao Paulo e em Salvador. Participou, inclusive,
da primeira, da quinta, da sexta e da sétima Bienais Internacionais de Sao
Paulo. Toda essa atividade o cacifou como um digno representante das artes
visuais de seu tempo.

E interessante perceber que sua obra, em todos esses anos, nunca
vacilou. Mantinha-se como se sustentada por um muro solido, construido a
base de redobrados exercicios da mao, parcimdnia na construcao do desenho
e execucdo competente das formas, linhas e texturas que tanto apreciava.

Oswald estava preparado para seu tempo, seguindo os turbulentos
acontecimentos de um pais que crescia em cidades, populagdo, estradas,
demoli¢Ges, reconstrugdes, fabricas e industrias, e que, em 1960, fincaria o
pé na modernidade com a fundagdo de Brasilia (Distrito Federal). Passa-se a
ver seu trabalho, assim o cremos, como algo denso com o enfoque redobrado
nas representacoes de arquitetura e cada vez menos, em alguns dos seus
dltimos trabalhos, recheado de pessoas.

Na verdade, o ser humano, na obra de Henrique Oswald, vai
gradativamente se transformando, como se atingido pela inevitabilidade do
tempo. Suas figuras passam a se diluir na composicdo de suas obras e a quase
evaporar ou se metamorfosear em seres zoomorfos ou antropomorfos. Sobram
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suas cidades vazias, seus prédios abandonados, suas igrejas sem oragdes e sem
fiéis. Tudo nos leva a acreditar que o tempo do ser humano nesses trabalhos
passou - e, em sua defesa, ficam apenas seus registros arquitetdnicos.

Os Governos autoritarios, parece-nos que contribuem de alguma
forma para transformar ainda mais o trabalho de Oswald. O artista volta a
praticar as figuras, dessa vez um tanto grotescas, assustadoras,
fantasmagoéricas, opressoras e expressionistas.

0 trabalho dos anos 1960 se enche de ironia, e nio sabemos se é um
reflexo da sociedade na 4rea cultural brasileira da época, extremamente tolhida
e insegura em suas aspiragdes, da situacdo geral em que o pais se encontrava ou
de uma inquietude pessoal, necessaria e inexplicavel. Sdo algumas perguntas
que nos vém a mente quando vislumbramos seus tltimos trabalhos.

Figura 4. Henrique Oswald. Retirantes. Gravura em metal, 10,5 x 14 cm,
sem data, assinada no canto inferior direito (tiragem 70/100). Fonte:
OSWALD, [s. d.] a - Cole¢ao particular.

Oswald aqui nos prova a pericia e a capacidade de seus trabalhos. Na
figura 4, a vista vai percorrendo a estampa, e € como se seguissemos esse
cortejo pela estrada. As figuras humanas ainda estao presentes, o que reflete
ser um trabalho de um periodo anterior a futura abstracdo que se segue mais
a frente. Também vemos a mudanga da assinatura do artista. A gravura aqui
exposta, datada de 1956, possui a rara assinatura “Henrique Oswald”; no
conjunto Retirantes, ela é “H. Oswald”, e, em outros trabalhos, percebe-se
nova mudanca: “H.C.B. Oswald”.

0 trabalho acima descreve uma condi¢ao social de muitos brasileiros

do século XX; situacdo que inclusive ainda persiste no século seguinte. A
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questdo da migracdo de regides mais carentes do Brasil, como o nordeste
brasileiro, é antiga. Por falta de condi¢des minimas de sobrevivéncia, todos
os estados nordestinos foram subtraidos em seus moradores, que, ao se
deslocaram em grades levas populacionais para outras regides, ditas “com
melhores condi¢des de vida”, contribuiram para o inchago populacional de
algumas das principais capitais nacionais, como Brasilia, Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Muitos foram usados como mado de obra para a construgido e o
desenvolvimento dessas cidades, permanecendo como moradoras de tais
locais até hoje. A gravura de Henrique Oswald é um retrato bastante
contundente e fiel dessa realidade.

Oswald, certamente impactado pelos acontecimentos mencionados,
trata de criar uma série de trabalhos com essa tematica, talvez como uma
forma de registra-los em suas gravuras. Lembramos que Renina Katz possui
uma série de gravuras importantissima sobre o mesmo tema, no periodo em
que a artista expunha sua obra por meio da figuragao.

Figura 5. Henrique Oswald. Cépé de Tese para Concurso a Cadeira de
Gravura de Talho Doce, Agua-forte e Xilogravura da Escola de Belas Artes
da Universidade da Bahia,

24 x 16 cm, 1962. Fonte: OSWALD, 1962 - Colec¢do particular.
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Na figura 5, na sequéncia desse texto, apresentamos a capa da tese
de Henrique Oswald, intitulada A Origem da Gravura e apresentada por
ocasido do Concurso para a vaga de Gravura de Talho Doce, Agua Forte e
Xilogravura, aberta em marco de 1962 pela Escola de Belas Artes (UFBA).
Esse raro documento tem a pretensdo de condensar e por em pauta a histéria
da gravura no Brasil e no mundo, sob a particular 6tica de Henrique, que,
assim como seu pai, estudou profundamente teoria e pratica de tal técnica
desde tenra idade.

A dedicagdo de Oswald aos estudos certamente é responsavel por
auxiliar no desenvolvimento de suas habilidades, que sdo reconhecidas, em
conjunto com sua relevancia, por Amado (1966, p. 2), como se vé na seguinte
passagem:

Nao sei de artista mais completamente fiel a sua arte, mais licido e
consequente, mais orgulhoso e humilde. Em Oswald, o homem e o
artista formavam um unico ser, sensivel ao mundo que o cercava, rico
de vida interior, pleno de experiéncia humana. Henrique Oswald foi
um grande da pintura brasileira: no siléncio, na modéstia e na
consciéncia de seu oficio criou um mundo de beleza imortal. Sua obra
crescera com o tempo, se afirmara em sua beleza, como expressdo de
uma época e de uma gente, de uma paisagem e de um mistério - sua
obra, patriménio inestimavel do povo brasileiro e em especial do povo
baiano. Ele nos recreou e nos fez mais ricos ainda de humanismo,
deixou-nos em heranca sua febre interior, sua confianga no homem,
sua paixdo vital. (AMADO, 1966, p. 2)

Figura 1. Henrique Oswald. Sem titulo. Oleo sobre madeira, 40 x 90 cm,
sem data, assinada no canto inferior direito. Fonte: OSWALD, [s.d.] b -
Colecdo particular.
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Henrique Oswald traz, para a pintura de cavalete, a mesma
obstinagdo compositiva, tio comum a sua gravura e ao seu desenho. O que
percebemos nesse trabalho sdo algumas caracteristicas muito comuns a obra
do mestre, entre outras, a aplicacdo correta de veladuras, que tanto
caracterizaram seus 0leos, e 0 uso de uma tematica mais livre, chegando a
abstracdo completa em alguns trabalhos. Por vezes, visualizamos regides de
craqueles propositais que compunham o conjunto, fatura espatulada e sem
empasto. Sdo algumas observagdes que ficam claras em uma primeira
analise.

Na figura 6, a for¢a daimagem do gado nelore chama muito a atengao.
Percebemos elementos que se fundem a figura, em primeiro plano, que ndo
sabemos se sdo edificacdes ou se estdo se metamorfoseando em algum outro
elemento. Essa obra também nos remete imediatamente a de Carlos Oswald,
em que a figura do boi é constantemente representada, por um longo
periodo, em sua producao.

Em continuidade, desta vez ao campo da pintura mural, Oswald
também decorou a grande concha da Capela da Santissima Trindade da
cidade de Botucatu, no interior de Sdo Paulo, produziu murais das Sete Dores
de Nossa Senhora para o Educandario em Jacarepagua e para a Igreja de
Nossa Senhora Consolata dos Religiosos de Sion, ambos no Rio de Janeiro, e
trabalhou com uma imensa colagem, nas medidas 9 m por 2,60 m de largura,
para o Cine Condor, no Largo do Machado, também no Rio de Janeiro.

O artista aqui posto em evidéncia passeou com desenvoltura pelo
metal, pelaxilogravura, pelo desenho, pela colagem e pela pintura de cavalete
e mural. Ao longo de seus 47 anos de vida, deixou um legado relevante de
obras de arte, que nos permitem entender quem ele foi, bem como no que a
sua poética contribuiu para a cultura brasileira.

Seus trabalhos ainda ndo foram quantificados e nao ha uma biografia
que dé conta de colocd-lo no lugar que merece. Portanto, acreditamos
fortemente que a poética de Henrique Oswald continua em processo de
reconhecimento.

Como exemplo temos algumas a¢des levadas a cabo ha alguns anos,
como foi o caso da exposicdo em homenagem ao artista realizada no Museu
Afro Brasil, em Sao Paulo, com curadoria de seu ex-aluno Emanuel Aratjo,
em 2015. Em 2009, realizou-se a dissertacdo de mestrado “A Gravura de
Henrique Oswald - Do Ensino a Produgio de Arte”, vinculada a Universidade
Federal da Bahia (UFBA).

Seguimos, portanto, na missdo de revelar talentos vindos de um
passado bastante recente e alga-los a nossa contemporaneidade, em um
momento da arte em que esses talentos sdo tdo necessarios. Henrique
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Oswald nao passara. Que fiquem, portanto, suas obras para enriquecer esta
e muitas outras geracoes.
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IMAGEM COMO IDENTIDADE

PAULO CEZAR BARBOSA MELLO

Introducao

E preciso compreender o mundo e a sociedade em que se habita com
olhar relativo a sua contemporaneidade. Em um século de desenvolvimento,
por exemplo, imbricam-se muitas camadas, sem que, necessariamente a
anterior seja abandonada ou ignorada. O fator humano é, ao menos nesta
reflexdo, a chave da asser¢io acima. Muitos dos habitos foram
transformados, mas, ainda, trazem resquicios de épocas passadas. Pessoas
imigradas espontanea ou coercitivamente geraram novas concepg¢des e
convicgdes; no entanto, isso se deu ao longo de diversos eventos marcantes.

Ao delimitar o presente ensaio aos 100 anos propostos - 1922 a 2022
- diversas sdo as abordagens possiveis. Entdo, o que nos interessa de “mar
de possibilidades” é discutir as mudangas urbanas que criam identidade
social local. Destaca-se que essa conteng¢ao é também o recorte da pesquisa
em andamento que trata sobre as intervenc¢des urbanas como reflexo de
expansao socioterritorial: o debate sobre as transformagdes urbanas, seus
habitantes e, sobretudo, os habitos criados e transformados (lembrando que
esses ndo somem, apenas adequam-se aos novos tempos).

Nesses 100 anos, coloca-se como evento mais evidente,
especialmente na linha argumentativa aqui pressagiada, a Semana de Arte
Moderna de 1922. Quais foram suas contribuicdes? As ideias e seus
desdobramentos ali apresentados foram, de fato, os catalizadores de
transformacgdo nas artes e nas formas de se perceber ou comunicar, dentro
da urbe? A arena de debate é grande e densa. Frases feitas e de efeito
histdérico apontam um saldo transformador, positivo, critico e, acima de tudo,
instigante. Porém, diga-se que nem tudo é resultado apenas deste
acontecimento. Ao fazer o exercicio de caminho inverso, tem-se algumas
interpretagdes divergentes.
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Assim sendo, este material apresenta, através de pesquisa de
campo (quase antropolégica), os enfrentamentos entre os fatos historicos e
arealidade contemporanea. O desenvolvimento deste artigo é feito entdo em
duas frentes. A primeira contextualiza a modernidade no Brasil, mormente a
paulista, com seus episddios, mais ou menos 60 anos de acontecimentos e, na
segunda frente, tem-se o didlogo recente que se descortina. Nas duas frentes,
Eagleton e Giddens dao suporte ao estudo: o primeiro autor desvela as
origens, discutindo as mudancas e identificando as dialéticas entre os
choques e os pontos de encontro. O segundo autor explora a
contemporaneidade como extensdo da modernidade, estabelecendo a
compreensdo das sociedades, suas acdes e derivacdes. Vale ressaltar que
muito deste material estd ainda em desenvolvimento e que o aqui
apresentado é um recorte muito especifico.

Modos de 1922

Afinal, Sdo Paulo ndo era uma cidade nem de negros, nem de brancos
e nem de mesticos; nem de estrangeiros, nem de brasileiros; nem
americana, nem européia, nem nativa; nem era industrial, apesar do
volume crescente das fabricas, nem entreposto agricola, apesar da
importancia crucial do café; ndo era tropical, nem subtropical; ndo era
ainda moderna, mas ja ndo tinha mais passado. Essa cidade que brotou
subita e inexplicavelmente, como um colossal cogumelo depois da
chuva, era um enigma para os proprios habitantes, perplexos, tentando
entendé-la como podiam, enquanto lutavam para ndo serem
devorados. (SEVCENKO, 1992, p. 31).

Colocar a Semana de Arte de 1922 como o ponto de inicio da
modernidade no Brasil ndo passa de uma andlise simples demais. O evento
de 13 a 17 de fevereiro de 1922 tinha um carater politico e vanguardista, ja
iniciado pelo movimento antropofigico em meados dos anos de 1920. A
Semana foi, entdo, cerimonia planejada - prevista para acontecer em cinco
dias e finalizada em trés. Cada dia deveria ser dedicado a uma linguagem
artistica, sendo pintura, escultura, poesia, literatura e musica. Porém, dada a
reacdo popular?2, o evento foi reduzido aos dias 13, 15 e 17. Em retrocesso,
percebe-se o qudo infrutifero na verdade foi. As duras criticas as vanguardas
e, sobretudo, aos artistas minou a proposta principal. No entanto, uma
semente havia sido plantada. As mudangas estéticas e das linguagens tinham

2 popular no sentido de participagao, pois o plblico ali presente era a elite paulistana, a familia tradicional
brasileira, os também chamados quatrocentdes. Vale lembrar que j& era uma metropole em franca expans&o.
O segundo censo brasileiro em 1908 aponta 270 mil habitantes e em 1920, mais que o dobro, 579 mil
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novas formas. O acontecido ndo determinou o modernismo no Brasil, mas
acendeu uma luz sobre o que viria.

Os ares das Republica Velha estavam com seus dias contados. As
insatisfacdes sobre os padrdes nada tupiniquins estavam sendo alardeados
em textos, musicas, cartazes, obras e pensamentos, mais nacionalistas e
primitivistas. Em 1928, Oswald de Andrade publica o Manifesto
Antropofdgico. Em sua esséncia, o manifesto prega o olhar para o Brasil e suas
caracteristicas, seus povos, seus jeitos; jamais desprezando o além-mar, mas
traduzindo, adaptando, valorizando a cultura brasileira. Um trabalho
herctleo uma vez que o povo que tinha acesso as artes eram apenas a elite.
Muitas outras formas de comunicacdo do ideal antropofdgico surgiram,
através de cartazes populares fixados em comunas, carros, carrogas e
bicicletas de vendas e entregas ambulantes. Teriam sido essas iniciativas as
precursoras dos artivismos?

Desde o comeco do século XX, havia uma tentativa de “evangelizar” a
populagdo nos gostos da arte classica. Para tanto, as vitrines de lojas e
grandes magazines eram utilizadas como chamariz para as artes; obras
emprestadas em comodato de artistas vigentes e de renome no momento,
compondo ambientes de venda, ornando com roupas e com um visual
aspiracional de uma elite com poder de compra. Por estarem também nas
vitrines, mostrando-se as ruas, assume-se que o didlogo aspiracional atingiu
muito mais que o publico comprador. E uma referéncia de estratégia
mercadoldgica amplamente utilizada até hoje. Essa tatica serviu para, mais
tarde, reforcar o ideal da antropofagia, ampliando a cultura popular
brasileira, sua dissemina¢do e ainda desenvolver uma cultura identitaria
localizada, muito pontual e bem territorializada. Territérios esses
espalhados por toda a cidade.

Ou seja, nas primeiras décadas do século XX, a cidade fervia com as
multiplas linguagens das artes e das comunicag¢oes e atingia a quase todos os
pontos da pélis. Enquanto a Semana de 22 era um pifio comeco, outros
grupos comecavam a se mexer, fazendo novas intervengdes ndo tio
reconhecidas. A urbe se mostrava ainda mais viva. Os éxodos trouxeram os
contos de cordel, tanto linguagem como material realcavam a antropofagia
vigente, “deglutir a cultura do outro e incorpora-la a nossa”. Uma constante
troca de papéis entre homenagem e criatividade.

Os anos vindouros trouxeram ainda mais forga, novos grupos, grupo
Santa Helena por exemplo, surgindo com novos interesses e linguagens -
diversos dos ideais antropofagicos. O mundo acontecia em diversas frentes.
Internacionalmente, momentos pré-guerra e aqui mudangas politicas:
Getulio Vargas dissolve o congresso e as Assembleias Legislativas Estaduais,
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fechando partidos e instituindo o Estado Novo - surge, entdo, a censura.
Apesar do carisma getulino, “gregos e troianos” estavam bem divididos. O
clima mundial afeta o comando do Estado Novo, sendo deposto pelas forgas
armadas em 1945. Paralelamente os eventos ligados a Il Guerra Mundial. Os
manifestos artisticos institucionalizados eram nacionalistas, ufanistas até,
mas existiam os movimentos ndo institucionalizados perseguidos e
classificados como subversivos. Existiam musicas tocadas ou cantadas
somente nas rodas de amigos, muitos textos eram apenas de cordéis - cada
vez mais proximos dos zines das décadas de 1970 e 1980 - mas eram
verdadeiros manifestos politicos e gritos sociais. Os lambes”3 despontam na
década de 1940 e ainda mais fortemente na década de 1950. Esses, a
principio, serviam até mesmo de transporte de mensagens, uma vez que
eram cartazes impressos, fixados em transportes publicos ou dreas comuns.
Nao incomum eram as intervencdes como bigodes, buracos em dentes, olhos
estranhos em fotografias, trocas de palavras ou mesmo destruicdo da
mensagem desenvolvendo uma nova informagio. Essas interagdes sdo pouco
comentadas ou difundidas pois estavam em areas mais afastadas do centro,
longe de uma elite cultural e fora da cena institucionalizada. Este autor, ousa
dizer que é a partir deste movimento que as artes brasileiras come¢aram a
buscar novos espagos e suportes. Entre as décadas de 1950 e 1960 - ponto
forte da arquitetura e artes brasileiras ao redor do mundo é a prova do que
postula Jair Ferreira dos Santos (1996) quando diz que o ambiente pds-
moderno é constantemente construido, o que dinamiza o espaco, valorizando
uma hibridacdo de linguagens, simulando ideias e mensagens. Os eventos -
happenings - dancas e musicas tomam o entorno como parte da obra,
restando apenas o registro. Mas, pinturas tomam as ruas, formando uma arte
urbana - street art - ou alguns sites oriented’*.

A imagem, registro e texto, talvez seja um bom exemplo dessas
transformagdes. Existe perenidade na compreensao do imagético neste
recorte. Algo identificivel em um sentido de pertencimento e
reconhecimento em diversas escalas. E importante discorrer um pouco sobre
0 que é a imagem. Etimologicamente, o termo “imagem” provém do latim
imago que remete a representacio visual de um objeto; em grego, o termo

73 Néo confundir com lambe-lambe que eram os fotografos e as fotografias de pracas e espacos publicos.
Lambes séo cartazes impressos com fins comunicativos, propagandistas ou publicitarios e porque nao
artivistas porém com mensagens criticas diversas ou apenas intervengdes artisticas urbanas.

74 Site oriented, difere, em teoria apenas de Site Specific porque € inerentemente planejado para um local
com dimens0es ou caracteristicas especificas, como sugere Maria Bonomi ao comentar suas vertentes de
arte publica, obra realizada entre a primeira — na qual a obra é criada ao longo do desenvolvimento da
construgdo — ou a segunda vertente — na qual a obra é desenvolvida para ser aplicada a construgéo ja
existente, como forma de acabamento.
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significaria eidos, a mesma raiz de “ideia”, o que se coaduna com a proposta
platonica, na qual a ideia de algo é sua propria imagem. Contudo, Aristételes,
seguindo a mesma etimologia, entende que imagem seria a representacdo
mental de um objeto e ndo o objeto fisico integro - surge, entdo, o ja
conhecido embate entre o idealismo de Platdo e o racionalismo aristotélico
que dominaria os estudos posteriores concernentes a discussdo sobre a
imagem. As conceituacdes sobre a imagética sofrem constantes revisdes a
partir de suas fung¢des historicas, sociais e do emprego de tecnologias
geradoras de novas formas de imagens.

As discussdes sobre a imagem fotografica, por exemplo, desde o seu
nascimento até a emergéncia das tecnologias atuais atravessam diversos
pressupostos tedricos. No exercicio de reflexdo dedicado a imagem, hd um
numero elevado de abordagens, porém, para este ensaio opta-se por
acompanhar o desenvolvimento da representacdo imagética durante os 100
anos aqui delimitados projetando-se, assim, algumas caracteristicas
contemporaneas, apresentando a imagem, seu desenvolvimento e seu papel
como mediadora entre as relacdes culturais e sociais em sua forma mais
popularesca.

Modos da Contemporaneidade

As décadas seguintes — 70 em diante - serdo aqui denominadas de
contemporaneas’s, pois muito ainda esta em desenvolvimento sem que haja
rupturas. Na verdade, os dltimos 100 anos ainda estdo em plena ebuli¢cdo. O
contemporaneo tende a privilegiar o publico ao privado, proporcionando
diversas acdes pela cidade, popularizando e reconhecendo os chamados as
politicas publicas. Nas artes por exemplo, “o artista estendeu seu corpo e seus
anseios em um contexto mais amplo” (Venturelli, 2004) ousando usar as ruas
como suporte, palco ou campo expandido.

H4 muito em desenvolvimento aqui, um forte exemplo sdo as
culturas de massa que se abatem sobre as grandes metrépoles das mais
variadas formas. A midia é a maior precursora do contemporaneo que
invadiu o cotidiano com a tecnologia eletronica de massa e
individualizadora’¢, visando a saturacdo com informacgdes, diversdes e

75 Para uma compreensao mais abrangente e que servira de base para muitas outras ideias, convenciona-se
desde aqui que o pés-moderno € inerente ao contemporaneo, e, portanto, para maior clareza das citagoes e
mesmo referéncias, termo pés-moderno sera sempre mantido desde que utilizado pelo autor referido, caso
contrario o corrente sera o termo contemporaneo

76 Apesar de parecer quase uma contradicéo, a cena midiatica contemporanea, ao mesmo tempo que integra
comunidades, reduz distancias, facilita a comunicacdo e diversas outras formas de integragdo social,
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servicos. O ser humano se entrega aos prazeres faceis, ao consumismo
desenfreado e facilitado. Uma visao ndo tdo positiva, mas que trouxe um algo
mais a ruptura implantada pelo modernismo. A contemporaneidade trouxe
um acesso muito maior as expressdes ao rever as ideias vanguardistas,
traduzindo o cotidiano na arte. Uma caracteristica destas mudangas é que as
artes ganham espagos outros, saem dos museus e seus espacos consagrados
e passam a simplesmente acontecer, redefinindo o “lugar da obra de arte
contemporanea, a partir de sua integracdo com outras linguagens e outros
suportes”. (PEIXOTO, 1998)

A quebra de conceitos rigidos, padrdes contextuais de arte, trazem
caracteristica forte que induz o criador a interagir com o receptor. A
necessidade de ditar o que é e o que deixa de ser arte, perde o sentido. Arte é
viva e deve ser vista, instigar e questionada por todos. As expressdes ganham
novas formas. Ao simplificar a arte ao espago em que est3, e ndo mais a uma
cena hermética, tem-se uma descontextualizagdo, a mesma que forca a
proximidade do autor e seu publico.

Atualmente, a arte contemporinea tem uma caracteristica mais
marcante. Faz uso da liberdade conquistada na trajetéria social, e ganha um
espaco muito mais amplo. Nas palavras de Achille Bonito Oliva - “a arte
moderna ensinou-nos a deixar a tradicdo, isso deve ensinar-nos a romper
com a tradicdo da arte moderna”’? — talvez este tenha sido o ponto para o
contemporaneo seguir a risca suas motivagdes e seus ideais. O fato de a arte
sair dos museus e se apropriar ainda mais do publico, em oposi¢do ao
privado modernista, criou, ao mesmo tempo, novas compreensdes para o
acesso a arte. Estas necessidades estdo carregadas de referéncias, presentes
e passadas, e em constante movimento.

As conquistas durante o moderno, sdo absorvidas e ampliadas na
contemporaneidade expandindo para as extensdes humanas. Extensdes
midiaticas, comunicacionais e interligadas. Um novo espaco se desdobra em
resposta a novidade. Um espago contiguo ao tradicional, mas com
caracteristicas que ampliam as capacidades de percep¢do pois abrangem
todas as linguagens possiveis. O virtual, conforme dito anteriormente,
ampliou as capacidades expositivas. Segundo Christiane Paul (2008) os
museus devem, cada vez mais, estarem presentes, expandindo suas paredes
para além do espaco convencional. O espago virtual ja é integrante da
contemporaneidade, sem restricdes espaciais fisicas, mas com grande

também individualiza o ser em fungéo dos dispositivos de uso particular. A mobilidade e conectividade
proporcionada por tablets, celulares e outros dispositivos méveis é de uso pessoal.

77 Nesta Citacdo Bonito fala da trans avanguarda, mas em uma coeréncia a pés-modernidade social e a
contemporaneidade artistica, pode ser igualmente pertinente
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abrangéncia de publico. Castells pondera a abrangéncia do meio digital e
mais propriamente sobre os museus e seus limites, descrevendo um espago
sem tempo. O tempo que constrdi culturas e expressdes através da
articulacdo com o espago (PAUL, 2008, p. 430), tornando entdo o museu um
repositério desta temporalidade (PAUL, 2008, p. 431). Esse digital que
promove discrepancias temporais, trouxe também a questdo das artes
produzidas para este meio diferenciado. Ou pelo menos com aporte e
referéncia a ele. A New Media Art, reforca a apropriagdo do meio ndo s6 como
espaco de publicacdo e exposicdo, mas também, fazendo uso de suas
caracteristicas para compor obras, muitas vezes ampliando esta criacdo ao
colaborativismo, ou a coautoria. Sergio Bairon vai além ao dizer o mundo
digital com sua estrutura interativa praticamente obriga seu interlocutor a
deixar ali suas marcas. (1995)

Em sintese, o moderno exigiu a concep¢do de um museu mais
distante e livre de interferéncias para uma apreciagao significativa - ou mais
valorizadora. O contemporaneo apropriou-se da arquitetura como arte -
primeira de acordo com Hegel (2002) -, abriu este museu ao ambiente
urbano, desenvolvendo espacos hibridos que fossem ao mesmo tempo
artistico, comercial e publico - afinal o tempo é precioso conforme realca
Castells. Com as aberturas e todas as possibilidades a disposicdo, o
contemporaneo se apropriou do espago em si. Ndo apena na exposicdo, mas
na obra também.

[..] se a critica ao confinamento Cultural da arte via suas institui¢des
foia ‘grande questdo’, [..] - Uma critica da cultura que inclui os espagos
ndo especializados (...), preocupada em integrar a arte diretamente no
ambito social. (Kwon, 2004 p.24)

Identidade estampada

Como um movimento que da origem as buscas identitarias, a Semana
de Arte Moderna proporciona novas imagens e didlogos sociais. Muitas vezes
semelhantes as inquietacdes das obras modernistas, altamente criticadas e
incompreendidas. Mas ha que se convir, as compreensdes estéticas sé
acontecem com o surgimento de outras, e outras e outras.

Em um contexto social, os tltimos 100 anos tém sido cada vez mais
inclementes com a populagdo geral. Consciéncia de classe continuam a ser
buscadas. A mesma fidalguia que pode participar da semana de arte
moderna, parece existir ainda hoje. Em sua devida proporgio existe uma
maior aproximacdo das artes e cultura da populacdo em geral. Muitos
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espacos culturais foram desenvolvidos, criados e incentivados ao longo deste
periodo. No entanto muitos continuam sem acesso, por vezes por falta de
interesse, outras por inacessibilidade e muitas outras por desconhecimento.
As midias digitais, conforme exposto, aproxima e afasta o. publico. H4 ainda
a situacdo em que até mesmo as midias sdo inacessiveis.

Do mesmo modo que a populagdo se expandiu nos grandes centros
urbanos, em uma contextualizacdo maior nomeadamente Sio Paulo,
criaram-se grupos sociais distintos, cada um com suas especificidades
impares. Dentro da cidade, existem comunidades nao vistas, ndo atendidas.
Tal qual em 22, onde ha pouco mais de 3 décadas ainda se debatia o destino
de escravos alforriados, porém sem uma identidade. Cidadaos que, por ndo
fazerem parte do patriciado, ndo tinham muitos direitos, ou se tinham
desconheciam ou nio faziam uso. Nem tantas mudanc¢as aconteceram ao
longo destes 100 anos.

Um ponto em comum neste interim sdo as imagens e as expressoes.
Em cada periodo, a populagdo encontrou uma forma especifica de bradar seu
descontentamento e reforcar seu grito de existéncia. Os lambes por exemplo,
como diz Abraham Moles, tem um papel preponderante na formacdo do
espaco urbano, pois evidencia contetidos funcionais e estético, enaltecendo,
entre a funcionalidade e a estética, uma area nebulosa de anseios e desejos.
O lambe ou o cartaz, dependendo de sua funcionalidade abre os didlogos
econdmicos, sociais, politicos e culturais, sem necessariamente sua
propriedade por parte do criador.

Os cartazes foram por muito tempo uma forma de expressao politica
e transgressora, pois tinha como elemento principal a proibicdo. Outras
formas de infragdo vao surgindo das préprias artes. Os cartazes por exemplo
reduziram suas dimensdes e acabaram como adesivos. Atualmente sdo
pequenas obras de arte — no sentido de discurso ideol6gico pautado em sua
contemporaneidade —, com um discurso muito peculiar e amplamente
difundida entre as sociedades invisibilizadas que acabam por se
reconhecerem por um nome artistico e as imagens produzidas. A difusao
destes adesivos dentro da rede e da cidade reforgam o reconhecimento e
aproximagdes. Essa forma tem constancia, sendo possivel uma difusdo maior.
As imagens de qualquer modo, ndo estdo restritas ao suporte adesivo ou
papeis, podem ir direto a parede. Grafittis e Pixo, duas modalidades bem
distintas que ainda estdo em desenvolvimento. Mais especificamente o pixo,
pode-se perceber como um grito de identidade. Nos mesmos moldes de 30
em diante, em que as mensagens eram trasladadas em carrogées e enviavam
os discursos, invadindo territorios e determinando identidades, o pixo hoje
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leva e invade territérios, evangelizando as pessoas nos gritos sociais e
recebendo as criticas lobatenses sem uma contextualizacdo maior.

O trabalho ainda em desenvolvimento, busca este contexto das
sociedades ndo vistas, ou ignoradas, e taxadas como subversivas, buscando
uma compreensao desta identidade através das imagens marcadas na cidade.
Sem uma andlise artistica, mas principalmente cultural e social. Ha 100 anos
enquadra-se tudo em uma estética em constante mudanca. Talvez se faca
necessario compreender o quadro maior antes de definir uma tinica imagem
como identidade.
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A VOZ DE NUMANCIA”

LUIZ EDUARDO PESCE DE ARRUDA?”°

A Reynaldo C. Tavares, que dedicou sua
vida a preservar a memoria do radio.

Introducao

O presente artigo, tendo por referencial teérico principal reflexdes
de Carlo Ginzburg, mostra, a partir de exemplos histéricos de Numancia e
Guernica, como o isolamento de Sdo Paulo, no periodo de julho a outubro de
1932, bloqueado por um inimigo poderoso, produziu uma comunidade unida
pela tragédia e pela morte e que, para levar avante seus propoésitos, explorou
com pioneirismo o recurso tecnolégico do radio. Aborda as origens do radio,
particularmente em S3o Paulo até 1932. O artigo destaca o papel dos
estudantes da Faculdade de Direito de Sdo Paulo nos antecedentes e no curso
daluta e realiza uma breve analise do discurso de José de Alcantara Machado
de Oliveira, diretor da referida Faculdade, em sua alocucdo aos académicos
de Direito difundida em cadeia de radio em 11 de agosto de 1932.

Em julho de 1937, Georges Bataille langou em Paris um nimero
duplo de sua nova revista “Acéphale”, publicacio®® que se propunha
especialmente - mas ndo somente - a uma leitura de Nietzsche contra o seu
uso pelo fascismo.

"8 Este texto foi desenvolvido durante o programa de doutorado em Educago, Arte e Historia da Cultura,
da Universidade Presbiteriana Mackenzie de S&o Paulo, como exigéncia para o cumprimento de créditos
da disciplina: Seminarios Avancados: Histdria, Cultura e Epistemologia em Ciéncias Humanas, ministrada
pela Professora Doutora Rosangela Patriota Ramos, a quem o autor agradece pelos fundamentos teéricos
oferecidos ao longo do curso, que constituem a base deste artigo.

™ Agradecimentos: A Bruno Bettine de Almeida, Coordenador do Museu do TJSP; Ao Desembargador
Armando de Toledo, por informacdes sobre a biografia de José de Alcantara Machado de Almeida; A
bibliotecéria lvone Cavalcante, do IHGSP, pelo apoio e generosidade no desenvolver desta pesquisa.

8 BATAILLE, Georges (editor). Revista Acéphale. GLM Publishing, Paris: julho de 1937, ed. dupla, n° 3
ed
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Por esse tempo, amplos setores da sociedade ocidental,
desencantados com as democracias liberais, classificadas genericamente
como “degeneradas e fracas” e atemorizados com a ascensdo inédita do
comunismo, implantado na Ruassia de Stalin, que, por esse tempo, buscava
universalizar a experiéncia8! pelo mundo, voltavam-se para o nazifascismo
que ainda, por essa época, encantava pensadores por todos os quadrantes,
inclusive no Brasil, a partir da aparentemente bem sucedida iniciativa levada
a cabo na Itdlia e na Alemanha.

Desde sua eclosdo, em 1936, a Guerra Civil espanhola atraia nao
apenas a ateng¢io, mas a efetiva participacao de forcas militares estrangeiras,
com a Russia, o México e brigadas internacionais apoiando o exército dito
republicano e a Alemanha e Itdlia oferecendo suporte aos chamados
nacionalistas, de Francisco Franco.

A partir das 16:30 h da tarde de 26 de abril de 1937, 50 aeronaves da
“Legido Condor” tripuladas por alemdies, atacaram em levas durante trés
horas, bombardeando a cidadezinha basca de Guernica, que teve 34 de sua
estrutura reduzida a p6. Foram mortas 1.645 pessoas, sobretudo civis82. Foi
a primeira vez, na histdria das guerras europeias, que um alvo civil habitado,
desprotegido e que ndo constituia objetivo militar, foi atacado e arrasado
com o simples propdsito de disseminar o panico e o terror.

Apés 35 dias de trabalho, Pablo Picasso concluiu seu mural
“Guernica”, em 04 de junho de 193783, a tempo de expo6-lo no pavilhdo
espanhol da Exposicao Internacional de Artes e Técnicas Aplicadas a Vida
Moderna, que ocorria em Paris. Para os alemaes, aquele bombardeio foi um
exercicio para as tripulagdes e um teste para os equipamentos, verificando
na pratica o conceito da “Blitzkrieg” (guerra-reldimpago), que Hermann
Goering colocaria em pratica a partir de 1939, no ataque a Poldnia,
desencadeando a Segunda Guerra Mundial.

Antevendo os riscos da ascensdo do nazifascismo, o artigo
“Chronique Nitzscheénne” de Bataille, atacava a interpretacdo nazista do
filé6sofo alemdo. Entretanto, parte desse artigo dedicou-se a “Numance”,
versdo francesa da pec¢a quinhentista de Cervantes encenada entre abril -

8 Veja, por exemplo, o levante, realizado em 27 de novembro de 1935 contra 0 governo Vargas. Esse
episddio foi promovido pela Alianca Nacional Libertadora - ANL, com apoio do PCB, e capitaneado pelo
ex-capitéo Luiz Carlos Prestes.

82 Bombardeio de Guernica. Disponivel em https://dw.com/pt-br/1937-bombardeio -de-guernica/a-800994.
Acesso em 03/11/2019, 09:00h.

8 RICHARDSON, John. A different Guernica. Nova lorque: The New York Review of Books, Nova
lorque: 2016.
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maio de 1937, e que abordava o cerco da cidade espanhola de Numancia pelo
exército romano8+,

Jean-Louis Barrault, diretor da producdo e o amigo de Bataille, André
Masson, pintor e responsavel pelos cendrios e pelo guarda-roupa da peca,
ressaltaram o paralelismo entre a Numancia da Era Romana com a Madri
cercada pelos nacionalistas de Franco.

Na interpretacdo de Bataille, os seres humanos podem ser reunidos
por um lider ou por uma tragédia. “o elemento comum, que da valor
obsessivo a uma existéncia em comum ¢é a morte”, disse Bataille.
Reconhecendo que os sistemas soviético e alemdo eram igualmente
“sistemas cesareos” e, portanto, igualmente tiranicos, Bataille afirmou que
para combater o “infortiinio fascista” fazia-se necessario uma “comunidade de
coragdes simbolizada por Numancia®> ” - uma comunidade ligada pela
tragédia e pela morte”.

Daf talvez se possa depreender o Paradoxo de “Guernica” de Picasso:
um mural retratando a dor e o exterminio, pelo uso imoral da tecnologia,
contra a qual o homem é impotente, e que, na interpretacao de Ginzburg, é
“fundamentalmente antifascista, do qual o inimigo fascista estd ausente,
substituido por uma comunidade de humanos e animais ligados pela tragédia
e pela morte”.

Naquele cenario de tensdo e dor, imobilizados por um inimigo
poderoso e estruturado, era a tragédia e a morte que unia os habitantes da
cidade sob cerco. Essa reflexdo pode ser aplicada, com as devidas
adaptacoes, ao quadro vivenciado pelos paulistass® em 1932. Para escapar
ao cerco, para difundir seus argumentos, para oferecer alternativas e buscar
solidariedade, recorreu-se ao uso de um recurso tecnoldgico entdo recente e
até hoje poderoso - o radio.

E para exemplificar o alcance e a capacidade dessa midia, “fazer do
ouvinte um espectador e de tornar vivos [..] os fatos emocionantes e
perturbadores dos quais eram testemunhas oculares”8’, tornando um objeto
invisivel quase palpavel - a enarges - para quem o escutava, gracas ao poder

8 Esta interpretagdo de “Numance” e sua conexio com a modernidade foi extraida de GINZBURG, Carlo.
A espada e a lampada: Uma leitura de Guernica. Ensaio em “Medo, reveréncia, terror: quatro ensaios de
iconografia politica”. Companhia das Letras: Sdo Paulo: 2014. p.146-147

8 Foi mantida a grafia original espanhola. Em portugués, Numancia.

8 Segundo o autor, “Paulista”, no caso, ndo se refere a local de nascimento, mas a posi¢do ideoldgica
adotada em relagdo ao movimento. Assim, muitos brasileiros nascidos em outras unidades federativas, bem
como imigrantes, serdo aqui chamados discricionariamente de “paulistas”. E a prépria denominagao
“movimento constitucionalista”, que serd usada neste artigo, traz em si um viés ideoldgico, retratando o
episodio sob a Otica “paulista”. O Governo Vargas tratou-o como “Rebelido de Sao Paulo”, Stanley Hilton
chamou-o de “a guerra civil brasileira” e outros, como Euclydes de Figueiredo, denominaram o evento
simplesmente de “Revolugdo de 1932”.

87 Plutarco. Sobre a fama dos atenienses. Citado por GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. p. 23.
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quase magico de suas palavras®8, este artigo abordara um dentre as dezenas
de discursos difundidos pelas emissoras de radio de Sido Paulo, ao longo do
movimento constitucionalista.

Este, em particular, foi irradiado em 11 de agosto de 1932, quando o
diretor da Faculdade de Direito de Sdo Paulo, professor José de Alcantara
Machado de Oliveira, falou a um publico de académicos que estava ausente
das salas de aula, pois os alunos estavam incorporados a batalhdes de
voluntarios, dispersos pelas frentes de luta.

As aulas suspensas - sO retornariam em 15 de outubro -, muitos de
seus alunos nas trincheiras, o radio foi o instrumento que permitiu, de
maneira inédita, difundir os argumentos do sensério juridico do pais - que
no caso representava exatamente os ideais que a causa paulista defendia -
influenciar com inten¢do os neutros e as populagdes dos territérios sob a
gestdo de Vargas e comemorar com os estudantes, pela telecomunicacao - a
comunicagdo a distancia, na origem grega do termo - o dia da fundagdo de
sua Faculdade, dos cursos Juridicos, em seu 105° aniversario.

0 TERRITORIO LIVRE DE SA0 FRANCISCO

A Faculdade de Direito de Sao Paulo foi instalada por ato do
Imperador D. Pedro I, em 11 de agosto de 1827. Seu pioneirismo é
compartilhado com a Faculdade de Direito de Olinda, criada pelo mesmo ato.
Em 1854, a Academia transferiu-se para a capital pernambucana, quando a
instituicdo passou a se chamar Faculdade de Direito do Recife.

Ao longo do Império, dessas escolas sairam os principais quadros
que supriram ndo apenas as carreiras juridicas, mas os principais postos da
administracio publica das Provincias e do Império.

Liberal, federalista, abolicionista e republicana, foram das Arcadas -
nome poético pelo qual se tornou conhecida, dado ter sido instalada no
convento franciscano de Sao Paulo, implantado no mesmo local desde 1647
- que sairam os proceres do movimento republicano e que, no exercicio da
vida publica, dominaram o cendrio politico brasileiro entre 1893 - quando o
primeiro civil, Prudente de Moraes (antigo aluno da Faculdade) assumiu a
Presidéncia da Republica, chegando ao final da chamada “Republica Velha”.

Alternando-se geralmente com politicos mineiros, essa acomodacio
de poder conhecida como “politica do café-com-leite” prevaleceria até a
Revolugdo de outubro de 1930, que levou Gettlio Vargas a Chefia do Governo
Provisorio, apds derrubar o presidente Washington Luiz e impedir a posse

® Rhetorica ad Herennium, citado por GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. p. 22
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do presidente eleito, Julio Prestes, ambos, ha que se observar, graduados pela
Faculdade de Direito de Sdo Paulo.

Merece destaque, porém que, ainda que republicanos em sua grande
maioria, os alunos, em uma das primeiras assembleias gerais do Centro
Académico XI de agosto8?, insurgiram-se contra a retirada do retrato do
Imperador do Saldo Nobre da Faculdade, exigindo que fosse reinstalado em
lugar de honra®, reconhecendo a amizade, o entusiasmo e o respeito que o
falecido Imperador Pedro Il nutria pela Faculdade.

Nos primeiros anos do século XX, vitoriosas as causas anteriores, 0s
estudantes abragaram com entusiasmo a campanha dita “nacionalista”, que
Olavo Bilac veio langar na Academia de Sao Paulo, que também foi sua, como
de outros poetas. Essa campanha defendia o servigo militar obrigatério e
generalizado, a fim de substituir o exército profissional de entdo,
transformando-o em exército civico, ao qual prestasse servico todos os
jovens do sexo masculino, brasileiros natos, assim que atingissem a idade
propicia ao servigo militar. Trés professores supervisionariam, segundo
FERREIRA?!, o movimento nacionalista — Pedro Lessa, Reynaldo Porchat e
Frederico Vergueiro Steide]92.93

Atendendo ao apelo de Bilac, os estudantes puseram a campanha
nacionalista imediatamente em execucdo, assim que se abriu a inscrigdo do
voluntariado para as manobras do Exército, que se realizariam no campo de
Gericino, no Rio de Janeiro. As quarenta vagas destinadas aos voluntarios
paulistas tiveram que estender-se para trezentos estudantes da Faculdade
de Direito, da Escola Politécnica e da Faculdade de Medicina, que envergaram
a farda do Exército. A partir desse entrosamento, reunindo estudantes das
trés casas de ensino publico superior, fundou-se a primeira instituicao
universitaria de Sao Paulo — a Liga Nacionalista, criada em 1917.

Essa Liga, cujos membros sabiam que, caso o Brasil enviasse uma
forca expediciondria a Europa, a partir do momento da declaragido de guerra
ao Império Alemio, ocorrida em 26 de outubro daquele ano, essa tropa
combatente deveria ser organizada com efetivos da Forca Publica de Sao
Paulo, adestrada pela Missao Francesa entre 1906 e 1914 e cujos membros

89 0 Centro Académico XI de Agosto foi instalado em 11 de agosto de 1903, sendo a mais antiga entidade
de representacdo estudantil do Brasil. De sua primeira diretoria fez parte Monteiro Lobato.

%“Disponivel em  http://arcadas.org.br/historia_aberta.php?historia=1&num=14&his=85. Acesso em
04/11/2019.

1 FERREIRA, Waldemar. Op.Cit. p.421

92 Frederico Steidel, curiosamente, seria também um dos pioneiros do radio em S&o Paulo, apoiando, com
um grupo de professores universitarios, a criagdo da Sociedade Radio Educadora Paulista em 1923.

9 TAVARES, Reynaldo. Historias que o radio ndo contou: do galena ao digital, desvendando a radiodifuso
no Brasil e no Mundo. S&o Paulo: Editora Paulus, 2014. p.281.
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ja haviam reportado ao Alto Comando aliado o aprestamento do “Pequeno
Exército Paulista”, termo cunhado por Dalmo de Abreu Dallari.

A fim de evitar que a oficialidade da Forc¢a Publica, caso embarcasse
para a Europa, deixasse a institui¢do acéfala, esses académicos passaram a
comparecer todos os sabados ao campo do Canindé, onde realizaram um
Curso para Oficiais de Emergéncia da Forg¢a, dirigido pelo Tenente Coronel
José Espindola de Magalhdes, génese dos futuros CPOR - Centros de
Preparacdo de Oficiais da Reserva, criados pelo Exército em 1931. Segundo
FERREIRA:

[..] tinha a Liga Nacionalista por programa manter e desenvolver o
espirito de solidariedade nacional e a coesdo material das unidades
federadas, propugnando pela verdade eleitoral por via do voto secreto
e obrigatdrio, combatendo a fraude eleitoral; pelo desenvolvimento do
ensino superior, secundario e primario, e profissional; pela difusdo, em
todas as classes sociais, da educacdo civica e do culto do patriotismo,
exaltando-o; pelo estudo dos problemas condizentes com a
prosperidade e dignidade do pais; pelo fomento da criagdo das linhas
de tiro; pelo zelo da boa execugdo das leis de preparo e organizacdo
militar; e pelo aprimoramento do ensino da lingua e da histéria do
Brasil e obrigatoriedade de seu ensino nas escolas estrangeiras.?*

Os estudantes da Faculdade de Direito, sob o influxo dos valores
preconizados pela Liga Nacionalista, concorreram para a formacao do
Partido Democrético, em 24 de fevereiro de 1926, na Chacara do Carvalho, a
antiga mansdo do Conselheiro Antonio Prado, que foi seu primeiro
presidente. Desse partido, e igualmente do Partido da Mocidade,
participaram ativamente os estudantes dos cursos superiores de Sdo Paulo,
com o proposito de pugnar pela moralizagdo dos costumes politicos,
especialmente pela implantagao do voto secreto e obrigatdrio e sua apuracao
ereconhecimento dos eleitos por uma justica especializada - a eleitoral -, que
assegurasse a expressao da vontade popular, sem as fraudes que marcaram
0 processo na Republica até entio.

Relata Ferreira®> que desde a campanha civilista de Ruy Barbosa,
vinha se acentuando a impopularidade dos governos, agravada fortemente
na sucessao de Epitacio Pessoa. A corrupc¢do e a violéncia dos que exerciam
o poder criavam um ambiente francamente favoravel a uma revolucdo. Dessa
forma, a simpatia pela candidatura da Alianca Liberal — Gettlio Vargas e Jodo
Pessoa - encontrou um clima bastante favordvel entre estudantes e
professores da Faculdade.

% FERREIRA, Waldemar. Op.Cit. p.422
% FERREIRA, Waldemar. Op.Cit. p.423
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No dia 26 de julho de 1930, o pais se emocionou com o assassinato
de Jodo Pessoa por um desafeto politico e pessoal, no ambiente requintado
da confeitaria “Gléria”, no Recife. A partir dai a eclosdo de uma revolucao se
tornaria apenas uma questdo de tempo. Os estudantes renderam
homenagem a memoéria do lider paraibano, colocando ao pé da estatua de
José Bonifacio, o mogo, que entdo se erguia no Largo de Sdo Francisco, seu
retrato, cercado de flores, exposto a reveréncia publica.

Nos primeiros dias de agosto de 1930, um comicio improvisado pelos
estudantes da Faculdade de Direito ensejou que desfilassem pelas ruas do
centro da cidade, levando a frente o pavilhdo nacional. A isso se opds a
policia. Arrancada pelo delegado a bandeira, seguiu-se tiroteio. Os
académicos langaram mao do arsenal depositado na reserva de armas da
Faculdade de Direito, do que resultou a necessidade da intervencdo,
solicitada pelo diretor da Faculdade de Direito, de forcas do Exército para a
cessacdo do conflito, de que resultou ferimentos e morte.

Precipitaram-se acontecimentos politicos de tal monta que o
movimento revolucionario, iniciado no Rio Grande do Sul a 3 de outubro de
1930, se tornou vitorioso em poucos dias. A Revolugado, porém, nao restaurou
de pronto a ordem constitucional®. Tao logo Gettlio assumiu a chefia do
governo provisorio, em 01 de novembro de 1930, a Constituicdo Republicana
de 1891 foi revogada e Vargas passou a governar por meio de decretos,
nomeando interventores para todos os Governos Estaduais, com excecao de
Minas Gerais.

A manifesta conduta de Vargas, tergiversando em devolver o pais a
ordem constitucional (e, portanto, em realizar elei¢cdes livres), a falta de
perspectiva de corre¢cdo dos rumos da economia e da volta do emprego,
devastados pela crise internacional decorrente do “crash” da Bolsa de Nova
Iorque somavam-se a percep¢do da burguesia, da elite intelectual e
econdmica e da classe politica paulista, que consideravam que Sdo Paulo
estava sendo tratado como terra conquistada, sentindo que a Revolugio de
1930 fora feita contra Sao Paulo. Atos de vandalismo, prepoténcia, violéncia
contra civis e estudantes e ma gestdo do patrimoénio - inclusive registrando-
se o saque de pecas do acervo histérico da sede do Governo, nos Campos
Eliseos e o churrasqueamento, em 1931, de touros de reproducao do governo
paulista no Parque de Exposicio Animal - hoje Parque da Agua Branca -
foram exemplos de atitudes que levaram a opinido publica do Estado a reagir
com indignacdo.

% Esse histdrico é de ARRUDA, Luiz Eduardo P. de. Liberdade para as Amazonas. Op.cit.
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A insatisfagio cresceu, desaguando em manifestagdes crescentes em
intensidade e foco. A primeira delas, modesta em seus objetivos requeria nao
atingir o Governo Provisério, mas tdo somente a remog¢ao do Interventor Jodo
Alberto, nomeado por Vargas. Esse levante foi plotado por Miguel Costa e os
Oficiais da For¢a Publica paulista, que dele participaram, em 28 de abril de
1931, foram encarcerados em condi¢des deprimentes. Iniciava-se o ano
letivo de 193297, Mas o calendario daquele ano seria bastante atipico. A
abertura solene dos cursos ocorreria no dia 05 de mar¢o; a 19 de marco, a
colagdo da primeira turma de 1932, paraninfada pelo professor Alciantara
Machado. A primeiro de abril seria instalado oficialmente o curso de
doutorado de 1932.

A partir de 25 de janeiro de 1932, quando da realizagdo, debaixo de
chuva, de um imenso comicio na Praca da Sé, as manifesta¢cdes comegaram a
visar atingir a prépria ditadura Vargas. A LDP - Liga de Defesa Paulista,
capitaneada pelos estudantes da Faculdade de Direito - teve participacao
essencial no planejamento e execu¢io desta manifestagio pioneira.

Representantes das elites politicas paulistas militando até entdo em
campo politicos opostos, os membros do Partido Republicano Paulista
(derrubado por Vargas em 30) e do Partido Democratico (este ultimo,
apoiador da revolucio de 30) compuseram-se em uma Frente Unica, a partir
de 16 de fevereiro de 1932, que adotou como lema o imediato retorno do
Brasil ao regime legal, sob a égide de uma ideia-forc¢a: Constituigao.

Em 24 de fevereiro de 1891 foi promulgada a Constituicdo
Republicana, rasgada pela ditadura Vargas. Novas e seguidas manifestacoes
sacudiram S3o Paulo. Financiados secretamente perla Associagdo Comercial
de Sao Paulo, estudantes da Faculdade de Direito percorreram as estacdes
ferroviarias de todo o Estado, desembarcando em cada estagio e exortando
a populacdo a comparecer a Sdo Paulo para novos protestos contra a
ditadura. Ampliavam-se as articulagdes politico-militares, que uniam
defensores da volta do regime democratico espalhados por todo o pais,
preparando a derrubada do regime Vargas.

A recepgdo aos calouros da Faculdade de Direito em 1932, segundo
Ferreira®®, em um cortejo, que percorreu as ruas do centro da cidade,
ostentando criticas ao governo federal e aos seus delegados em Sao Paulo. As
reunides grupais e publicas se sucederam, em crescendo avassalador. Os

97 A Faculdade referendou a matricula de 1.016 alunos, dos quais 272 novos alunos no primeiro ano, 245
alunos no segundo ano, 201 alunos no terceiro ano, 151 alunos no quarto ano e, por derradeiro, 147
matriculados no quinto ano. No curso de doutorado, com duracdo de dois anos além do bacharelado,
matricularam-se 101 alunos. Id.Ibid. P. 430-431.

% FERREIRA, Waldemar. Op.Cit. p.428
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estudantes da Faculdade de Direito se puseram em sessdo permanente, por
meio do Centro Académico, sob a presidéncia de Arnaldo Barbosa.

Em 1932, manteve-se a tradicdo, ja consolidada a época, das grandes
festas estudantis, que eram organizadas em maio ou junho de cada ano para
celebrar a “libertacdo” dos calouros ap6s os meses iniciais de “sofrimento”,
em virtude dos “trotes”. Na Peruada de 1932, José Mindlin saiu fantasiado de
Osvaldo Aranha, vestindo a camisa negra do fascismo e fazendo
malabarismos com um chuchu, que era o apelido que mais incomodava a
Vargas, pois associavam o personagem a falta de personalidade do fruto?°.

Em 01 de margo de 1932, no limite de sua capacidade de resistir a
pressdo politica oriunda de Sdo Paulo, Vargas acedeu em nomear um
interventor “civil e paulista”, um dos pleitos mais recorrentes da Frente
Unica. O escolhido foi o velho embaixador Pedro de Toledo, nome de
consenso das liderancas politicas locais e que, encontrando-se ausente de
Sao Paulo ha duas décadas, no cumprimento de suas missdes diplomaticas,
ndo seria capaz - e nem teria energia suficiente, idoso que era - de articular-
se com as liderancas politicas locais, segundo pensou Gettlio.

A nomeacdo de seu secretariado vinha sendo postergada até que,
finalmente, a 23 de maio, Pedro de Toledo, em ambiente de efervescéncia
politica, decidiu por dar posse ao primeiro secretario de sua livre escolha,
Waldemar Ferreira, da Pasta da Justica. A posse do novo secretdrio, levada a
efeito a partir das 21:00 horas na sede da Pasta, no Patio do Colégio, seguiu-
se a tentativa de linchamento do Secretario José da Silva Gordo, que acabara
de transmitir seu cargo. Tido como aliado da ditadura, o intento da multidao
s6 ndo se concretizou pela agdo de Ibrahim Nobre, ex-aluno das Arcadas que,
com sua figura fisica impactante e seu discurso inflamado, logrou conter os
animos da multiddo até que um apavorado Silva Gordo alcancasse a
seguranga.

A massa dirigiu-se a seguir a Praca Jodo Pessoa. As placas foram
arrancadas e sua denominac¢do tradicional - Praca do Patriarca - foi
restaurada. De 13, a multiddo subiu a rua de Sao Jodo, invadindo lojas de caca
e pesca e se apoderando de armas e muni¢des, tendo por objetivo atingir a
sede do PPP (sigla para Partido Popular Paulista, antiga Legido
Revolucionaria liderada por Miguel Costa e que consistia em um grupo de
apoio politico-militar a ditadura Vargas), estabelecido em um edificio na rua
Barao de Itapetininga, esquina da Praca da Republica.

9 Peruada - Mesmo suspeito, meu Peru ¢ reeleito. Quarta-feira, 18 de outubro de 2006. Disponivel em:
https://www.migalhas.com.br/Quentes/17,M131522,91041-
Peruada+Mesmo-+suspeito+meu+Peru+e+reeleito. Acesso em 06/11/2019.
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De acordo com as testemunhas!®, por volta das 23 horas os
manifestantes, que segundo estimativas dos depoentes atingia perto de 300
pessoas, cercaram o edificio com o objetivo de incendiar e empastelar o
prédio. Quando os mais ousados tentavam invadir o escritério do PPP,
utilizando uma escada improvisada para acessar a sacada do primeiro andar
do edificio, os membros do PPP posicionados no interior do prédio
dispararam um fogo concentrado contra a multiddo, que reagiu fazendo
disparos contra o edificio. Do confronto, resultaram trés mortos (Martins,
Miragaia e Camargo), um ferido grave, o mais jovem deles, que viria a ébito
no dia 28 (Drausio), outro que viria a 6bito em agosto (Orlando Alvarenga) e
varios feridos.

A partir desse momento, liderancas paulistas e outras, civis e
militares, em outros pontos do territério nacional, igualmente partidarias da
imediata reconstitucionalizacdo do pafs, iniciaram frenéticos preparativos e
ligacdes até que a guerra eclodiu.

0 Radio e a Revolugiol01

A primeira experiéncia cientifica bem-sucedida de transmissio de
radio no mundo ocorreu no Largo da Matriz do Rosario, em Campinas, SP,
sob responsabilidade do padre e fisico Roberto Landell de Moura, em 1892.
Essa experiéncia precedeu de trés anos as experiéncias de Marconi, levadas
a cabo a partir de 1895.

A primeira transmissao oficial, que marca a chegada do radio ao pais,
ainda de carater experimental e demonstrativo, mas com amplo acesso ao
publico, de “radiotelefonia e telefone alto-falante” no Brasil deu-se as 21:00
horas, de 07 de setembro de 1922, quando discursou no Rio de Janeiro o
presidente Epitadcio Pessoa, por ocasido da abertura da Exposicdo do
Centendrio da Independéncia. A seguir, foi irradiada, a partir do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, a 6pera “Il Guarany” que, por esse pioneirismo
historico, abre, até a presente data, o programa oficial “A Voz do Brasil”.

Para que esse evento cientifico fosse possivel, a Rio de Janeiro and
Sdo Paulo Telephone Company, em parceria com a Westinghouse International
e a Western Electric Company, instalaram uma estac¢ao transmissora no alto
do Corcovado e outros 80 aparelhos de transmissao e recep¢do no recinto de

100 Citado por ARRUDA, Luiz E.P. de. Liberdade para as Amazonas. Depoimento de Sebastido Alves nos
Autos do Inquérito Policial sobre as ocorréncias verificadas na Praga da Republica as 23 horas de hoje.
Inquérito autuado em 23 de maio de 1932 na Reparticdo Central de Policia da Capital, fls 39-40.

101 O historico das transmissées de Landell de Moura, da emissdo na data do Exposigdo do Centenéario da
Independéncia e criagdo da primeira emissora de radio no Rio de Janeiro e em S0 Paulo podem ser
conhecidos em detalhes em TAVARES, Reynaldo C. Op.Cit.
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exposicdo, em Sao Paulo, Niteréi e Petrépolis. Encerrada a Exposicdo, os
equipamentos permaneceram transmitindo esporadicamente até que as
estacoes do Corcovado e da Praia Vermelha foram desmontadas, no inicio de
1923.

Edgard Roquette-Pinto, secretario geral da Academia Brasileira de
Ciéncias, sensibilizou o presidente daquela Instituicdo, Henrique Moritze,
acerca do valor de dar continuidade as transmissdes de radio02. Depois de
negociacdes com o governo e tendo acesso ao material, doado pelos
fabricantes norte-americanos, Roquette-Pinto e Henrique Moritze lograram
levar ao ar a primeira emissora de radio do Pais, em 20 de abril de 1923, sob
a denominagdo de Sociedade Radio do Rio de Janeiro. Seu prefixo original,
SPE, foi logo depois substituido por PRA-2. Suas transmissdes regulares
comecaram em 1.2 de maio de 1923103,

Essas primeiras emissoras104, acessiveis apenas a membros da elite
social, tinham fim eminentemente cultural, ndo se admitindo fim comercial,
portanto ndo se anunciava, ndo havia merchandising nem era possivel
comprar hordarios para essa finalidade. Os associados (por isso “Radio clube”
ou “Sociedade”) contribufam mensalmente para manter a emissora,
permutavam discos, cantavam e declamavam poesias. A Educadora Paulista
jaanunciava, desde sua fundacio, os resultados do futebol, inclusive classicos
internacionais10.

A partir do Decreto Lei n. 2 21.111, de 01 de margo de 1932, o Chefe
do Governo Provisério autorizou a venda de espagos publicitdrios nas
emissoras, impulsionando e popularizando essa midia e profissionalizando
sua utilizacao.

[.] rompida a conexdo com o radio educativo-cultural. A
popularizagdo dos receptores que passam a ser financiados pelos
fabricantes estrangeiros a pregos modicos traz para o convivio do
radio, cada vez mais, as populacoes de baixa renda. E com elas,

102 y/er depoimento de Roquette-Pinto em TAVARES, Reynaldo C. Op.Cit. pp.277-278.

103 Ainda em 1923 foram criadas a PRA-3 Réadio Clube do Brasil (Rio de Janeiro) e PRA-8 Radio Clube de
Pernambuco. Em 30 de novembro de 1923 foi criada a PRA-E Radio Educadora Paulista. Essa emissora
viria a ser encampada, em 1943, pela radio Gazeta, hoje patriménio da Fundagdo Césper Libero. Em 17 de
junho de 1924 foi fundada a PRA-5 Sociedade Radio Clube de Sdo Paulo. Nesse mesmo ano foram
fundadas as emissoras PRA 7 — Réadio Clube de Ribeirdo Preto, PRA 5 — Radio Clube de Santos. Em 1925
foi fundada a PRB 5 — Radio Clube Hertz de Franca.

104 Em 2 de maio de 1927, era inaugurada a Radio Cruzeiro do Sul, PRB-6. Em 1927, Alvaro Liberato de
Macedo criou a Réadio Sociedade Record — PRA-R, que s6 foi ao ar em 1931, quando Paulo Machado de
Carvalho a adquiriu de seu fundador. Em 1928 entra em operagdes a Radio Clube de Mogi das Cruzes e a
PRB 8 —Sociedade Réadio Rio Preto, em S&o José do Rio Preto. No inicio de 1930, 29 emissoras
funcionavam em todo o pais. Em 1931 é inaugurada a PRB 6, Réadio Piratininga de S&o Paulo.

05 ANKERKRONE, Elmo Francfort. A forca da midia em 1932. Disponivel em
https://www.sampaonline.com.br/embalagemecia/colunas/elmo/coluna2001jul06midia.htm. Acesso em
05/11/2019.
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impulsiona-se o direcionamento as programacdes com vistas a
alcancar grandes audiéncias e, como consequéncia, o atrelamento as
produgdes do radio norte-americano”10,

Em S3o Paulo, a Radio Sociedade Record inova, criando um
departamento comercial, passando a criar antncios para o radio e atraindo,
assim, a atencdo de agéncias e anunciantes. Em 1931, ja sdo disponiveis ao
publico programas infantis, para senhoras, esportivos, noticidrios e
humoristicos, estes com Cornélio Pires contando casos do caipirismo
paulista. No ano de 1932, as emissoras paulistas acompanham os
acontecimentos desde o inicio do ano, malgrado a atuagdo da censura do
governo federal.

Em 23 de maio, antes que os incidentes degenerassem em violéncia
armada, um grupo de estudantes de Direito invadiu os estiidios da Radio
Record, chegando até a sala de Paulo Machado de Carvalho e exigindo que ele
colocasse no ar a leitura de um abaixo-assinado. Paulo Machado de Carvalho
acolheu-os com calma e simpatia, amenizando o clima de litigio, e a
mensagem foi irradiada: "- Nds, os abaixo-assinados, declaramos que
invadimos, a valentona, os estidios da PRB-9 Rddio Record de Sdo Paulo, e
conclamamos o povo para que se mude a situagdo politica existente no Brasil".
Em seguida, leram no ar o nome de cada um dos que assinava o manifesto
contra Getulio Vargas.

Na manha de 24 de maio, poucas horas apés a morte dos jovens na
Praga da Republica, o radialista César Ladeira consegue passar pela guarda
que bloqueava o acesso as dependéncias da radio Record, localizada no
numero 17 da prépria Praga, e entrar na emissora. A batalha campal ocorrida
desde a noite anterior, isolara a emissora de contatos externos. Mesmo
acompanhando os acontecimentos que se desdobravam nas imedia¢des, ndo
se sabia exatamente o que acontecera até César Ladeira invadir os estudios e
solicitar ao discégrafo Azevedo Neto que, antecipando a programacdo
ordindria - o “Jornal da Manha”197 comegaria as 08:30h - entrassem no ar
imediatamente com um boletim extraordinario:

- Mataram quatro mogos ai na Pracga, Azevedo! Vamos entrar com um
boletim extraordinario! Solta ai uma marcha militar!

Atobnito, Azevedo ainda perguntou a Ladeira:
- Mas qual?

- Qualquer umal!

106 4. Ibid. p.6

107 Programagio da emissora esta publicada no jornal “O Estado de Sdo Paulo” de 24 de maio de 1932. P.2
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Azevedo Neto entdo inseriu sua méo na estante de marchas militares,
sacou um disco e colocou a marcha no ar, prenunciando o boletim de Cesar
Ladeira. A marcha, escolhida ao acaso, era uma composicdo francesa. Seu
titulo: “Paris Belfort”198, E, se por mero acaso, “Paris Belfort” iria se tornar,
desde aquele momento, o Hino da Revolucdo Constitucionalista de 1932 e
quase um hino nao oficial do préprio Estado de Sao Paulo, relatam Barbosa
Filho e Adamil%? que também a “Record” se projetaria a outro patamar, pois
quando eclodiu a luta, a novel Radio Record seria catapultada ao papel
proeminente de “A Radio da Revolugao”.

Os autores citados reconhecem que Paulo Machado de Carvalho, Jodo
Batista do Amaral e o engenheiro Dr. Leonardo Jones, jogaram sua emissora
em favor da causa. Estavam arriscando, nesse gesto, a prépria concessiao do
Governo Federal, que poderia simplesmente tirar do ar a emissora no final
da luta, com todos os prejuizos dai decorrentes.

Ao lado do Dr. Paulo Machado de Carvalho, cerraram fileiras
intelectuais de alto nivel como Antonio de Alcantara Machado (filho do
diretor da Faculdade de Direito), que ofereceu seus préstimos gratuitamente
a emissora, escrevendo textos a serem lidos por César Ladeira, ao som de
“Paris Belfort”. Além de Cesar Ladeira, destacaram-se as vozes de Nicolau
Tuma, Renato Macedo e Licinio Neves110,

As emissoras de radio de Sdo Paulo, cumpriam dupla missdo: manter
elevada a moral da populagao civil e das tropas em operagaolll, irmanando-
se em uma espécie de autocensura, que impedia noticias “derrotistas” de
serem difundidas, e esfor¢cando-se pelo convencimento da opinido publica do
restante do Brasil da sacralidade da causa paulista, do carater nacional e
cristdo do movimento, da unidade monolitica que unia os paulistas de
nascimento ou ado¢do, o que tornava inexoravel, mais dia, menos dia, a
vitoria da causa constitucionalista. Uma intensa programacdo levava aos
microfones das emissoras brasileiros de outros estados residentes em Sao
Paulo, liderangas politicas, professores e estudantes, mulheres e
representantes do clero.

108 Editada originalmente em 1894, pela editora Millereau de Paris, era descrita como uma marcha de “Pas
redoublé pour défiler avec clairons et tambours”, de autoria do maestro Joseph Marie Farigoul (1860 —
1933). Farigoul foi o maestro chefe das equipagens da marinha francesa no porto de Brest de 1893 a 1919.
Sua vasta obra musical lhe valeu o grau de Oficial da Ordem das Palmes Académiques em 1898 e depois 0
de Cavaleiro da Ordem da Legido de Honra, em 1906. A marcha recebeu letra em francés somente em
1934, ap6s a morte de Farigoul, de autoria da escritora francesa Jean Calmés (1889-1966).

109 BARBOSA FILHO, André e ADAMI, Antonio. Op.Cit. p.7-8

110 ) adeira chegava a falar doze horas por dia ao vivo, pois em 1932 os recursos de registro sonoro ainda
eram incipientes. Januério de Oliveira entdo deu vazdo a sua criatividade e, juntamente com o tenor Arnaldo
Pescuma e o voluntario Renato Macedo, imitavam a voz de César Ladeira com perfeicéo.

1110 general de divisdo Sebastido Dalysio Menna Barreto reportou ao autor, em 1979, que aparelhos de
radio chegaram efetivamente a frente de batalhas em 1932.

240



Para atingir a maior distdncia possivel, alcangando as emissoras
instaladas em outras unidades federativas, as transmissdes das radios
paulistas eram realizadas a noite e de madrugada, aproveitando-se da
maxima reflexdo das ondas hertzianas proporcionada pela ionosfera, que
naquele periodo do dia permite as ondas ganharem alcance maior, ao invés
de serem absorvidas, como acontece durante o dia.

Vargas compreendeu a importancia do radio, reconhecendo a
necessidade de manter informada a populagdo dos fatos que ocorriam
segundo a 6tica do governo central, ja que, através das emissoras paulistas,
eram divulgadas versdes desfavoraveis a ele e a seu governo. Assim, as radios
cariocas foram requisitadas para divulgar as informagdes do servico de
publicidade da Imprensa Nacional e os comunicados da Chefatura de
Policial12,

As emissoras de radio também foram utilizadas para difundir o
argumento de que a causa paulista era “separatista”, “comunista”, “fascista as
ordens de Mussolini e do Conde Matarazzo” ou uma simples reacdo dos
politicos apeados do poder pela revolugdo de 1930. No horario em que eram
veiculados esses boletins informativos, seria criado, a partir de 1935, o
programa “A Hora do Brasil”, que ainda hoje subsiste com a denominacao de
“A Voz do Brasil”.

A Faculdade de Direito na Revoluc¢ao de 1932

A eclosio do chamado “Movimento Constitucionalista”,
desencadeado precocemente, a 09 de julho de 1932, surpreendeu os aliados
da causa dispersos pelo territério nacional. Mesmo para a maioria da
populagdo paulista, inclusive para muitos estudantes e bacharéis, a eclosdo
do movimento constituiu uma surpresa. Assim relatou Nicolau Tuma,
bacharel em Direito da Turma de 1931 e “speaker” pela Radio Record:

Mal eu chego a Record estoura a Revolucdo de 32. Eu quero contar um
pouco da histéria de Sdo Paulo daquela época. Sdo Paulo de 32..68
anos passados...era uma cidade um pouco mais provinciana. [...] Chego
até acidade, tomo um bonde e vou até a “prainha”, na avenida Sdo Joao,
e vi um movimento fantastico de soldados, carros militares. Eu
perguntei: o que esta havendo? Ah! A a Revolugio...Como Revolugio?
.. na Faculdade de Direito... eu fui correndo para 14 e de fato a
Faculdade de Direito estava em ebulicdo, a minha escola de onde eu
havia saido ha menos de um ano. Enfim, conversei 14 com alguns

H2RIBEIRO, Antonio Sérgio. 80 anos de radio no Brasil. Publicado em 16/05/2003 18:18h. Disponivel
em https://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=270030. Acesso em 05/11/2019, 20:59h.
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colegas e professores. Estava uma azafama danada, corrida pra todo
lado, soldados ja com farda. Disseram... ¢ a Revolu¢do! Eu sempre fui
do partido democrata, como estudante em 1930, quando as tropas
entraram em S3o Paulo como se fosse uma terra conquistada.., mas
ndo foi conquistada..6 que aqui havia muitos desafetos de uma
Revolucdo, querendo uma modificacdo dos costumes politicos e
eleitorais. Entdo em 1930, eles julgavam ter conquistado Sao Paulo. E
aquilo criou um espirito de revolta, e aquilo foi se agravando, até o
estouro da Revolugdo de 1932113,

Superando o impacto da surpresa, alguns desses aliados, a partir de
um esforc¢o consideravel, conseguiram se juntar as forcas paulista em sua luta
contra as for¢as de Vargas, como foi o caso dos pilotos da Aviagao Militar
Lysias Rodrigues e Ivo Borges, que conseguiram chegar ao litoral paulista
fugindo do Rio de Janeiro em um barco de pescall4.

Entretanto, tdo logo Sdo Paulo anunciou o desencadeamento da acdo
civico-militar em enfrentamento ao governo Vargas, na madrugada de 10 de
julho, Gettlio mobilizou suas for¢as em duas frentes: a interna e a externa.
Na interna, despontou a capacidade de comando do general Pedro Aurélio de
Gdes Monteiro, rompendo o instantaneo imobilismo que a surpresa da
noticia causou em Vargas e em seus auxiliares mais proximos, ao dirigir-se
para Resende - R] e, a partir dali dispor suas forcas, conseguindo bloquear o
acesso de forcas paulistas que se deslocavam pelo Vale do Paraiba em direcao
ao Rio de Janeiro, obrigando-as a se entrincheirar na divisa Sdo Paulo - Rio -
Minas. Ainda na frente interna, Gdées exerceu papel de destaque na
mobilizacio do restante do pais contra a sublevagido em Sio Paulo.

Na frente externa, a despeito da simpatia que a causa paulista
despertava nos Estados Unidos e nas na¢des democraticas europeias, Getulio
conseguiu impedir que os diplomatas acreditados em postos no exterior
apoiassem a causa paulista. Assim, os que ndo apoiaram o governo central,
ao menos se mantiveram neutros, impedindo os emissarios paulistas de
obter sucesso na compra de armas e muni¢des. Outra significativa conquista
estratégica de Vargas foi o abortamento do esfor¢o dos governantes paulistas
de alcangar reconhecimento do “estado de beligerancia” pelas nacdes amigas,
calcado no direito internacional publico pois, caso tal recurso triunfasse,

113 p|RES, José Mauro. O Resgate da Histdria do Radio Paulista-AM até anos 60 (Dissertagdo de Mestrado)
BARBOSA FILHO, André e ADAMI, Antonio. Op.Cit. p.8.

114 ANDRADE NETTO, Manoel Candido. Bastidores da revolugdo constitucionalista. Rio de Janeiro:
Estandarte, 1995. P.51-54, citado por DAROZ, Carlos Roberto Carvalho. Forca aérea alvinegra: a aviagio
constitucionalista durante a revolugéo de 32. Revista militar. n° 2589. Outubro de 2017. Disponivel em
http://www.revistamilitar.pt/artigo/1273. Acesso em 03/11/2019. 11:30h.
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outras poténcias poderiam reconhecer existéncia de dois governos “de fato”
no Brasil, escolhendo um dos lados para apoiar.

Sdo Paulo viu-se jugulado por forgas militares muito superiores, que
ndo cessavam de desembarcar no front para combater com entusiasmo os
constitucionalistas, chamados pela propaganda de Vargas de “separatistas”,
“comunistas”, “fascistas a servico de Matarazzo e Mussolini” ou “elitistas
despeitados por terem sido apeados do poder pela Revolucdo Nacional de
1930".

Menos de uma semana apds a deflagracdo da luta, as forgas
adversarias ja bloqueavam Sdo Paulo pela frente leste (onde estava
localizado o “Tunel da Mantiqueira”, ponto de passagem obrigatéria para as
composicdes ferroviarias entre Sdo Paulo, Rio e Minas e, por isso mesmo, um
dos epicentros da guerra), frente mineira, frente Sul e litoral, onde o cruzador
“Rio Grande do Sul” impedia o acesso ao porto de Santos. Permanecia aberto
apenas o caminho do oeste, pois os autonomistas do sul do Mato Grosso,
abracando a bandeira constitucionalista, propugnavam o rompimento com
Cuiaba e a criagdo do estado de Maracaju, com capital estabelecida em Campo
Grandel?s.

Isolado de seus elementos leais, dispersos pelo territério nacional,
impedido de buscar ajuda no exterior!1é, Sio Paulo abriu o alistamento de
voluntérios civis. E o alistamento teve como primeiro e principal centro a
Faculdade Direito de Sao Paulo. Aquela “comunidade de corag¢des”, cercada
por um inimigo poderoso e implacavel, capaz de, prenunciando a ag¢do da
“Legido Condor”, empregar avides para bombardear cidades abertas como
Campinas (onde foi morto o jovem escoteiro Aldo Chioratto, em razdo do
bombardeio da Praca da Estacdo), Rio Claro, Mogi Mirim e a prépria capital,
viu-se unida “pela tragédia e pela morte”, reproduzindo o drama de
Numancia.

Em 85 dias de luta (9 de julho a 02 de outubro) 624 combatentes
tombaram lutando pela causa paulista, sem considerar os sequelados, os
amputados, os que vieram a falecer por problemas respiratérios devido ao
frio intenso em que o teatro de operacdes se desdobrou e os transtornados
emocionais. Ressalte-se que, até o presente, os dados referentes ao nimero
de combatentes que tombaram lutando contra Sdo Paulo nunca foram

115 A autonomia, ambicionada ha décadas, somente se tornou realidade pela Lei Complementar n° 31, de
11 de outubro de 1977, que desmembrou 0 Mato Grosso e criou o estado do Mato Grosso do Sul.

116 S50 Paulo conseguiu ainda, a partir do Mato Grosso, adquirir armamento no Paraguai e a receber dois
modernos avides de caga americanos Curtiss-Falcon, montados no Chile. S&o Paulo chegou mesmo a
adquirir um pequeno cruzador, que ficou retido nos Estados Unidos até o armisticio, quando foi incorporado
a Armada do Brasil.
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liberados pelo governo federal. Relata Ferreirall? que quando a revolucao
constitucionalista explodiu, a Faculdade de Direito:

[..] imediatamente se transformou em quartel, tomada que ela foi pela
M. M. D. C. Cada estudante se transformou em soldado. Todos os
postos, que haviam sido preparados na noite de 8 de julho, se achavam
prontos para as primeiras providéncias de ordem militar; e os
diversos pelotdes e companhias confluiram para o Largo de Sao
Francisco, ficando a Faculdade de Direito guardada pela companhia
formada no Largo das Perdizes, a primeira militarmente organizada e
que foi a que constituiu o 1.° Batalhdo da Milicia Civil, colocada sob o
comando de um antigo aluno daquela casa, bacharel formado, Romao
Gomes, oficial da Forga Publica de Sao Paulo18. [..] Dias depois” [de
Iniciada a luta] - relata-nos Ferreirall® - a Faculdade de Direito cerrou
suas portas. Emudeceram-se suas catedras. As arcadas gloriosas
ficaram a aguardar, no seu siléncio monasterial, a volta dos que tinham
partido para a luta pela reconstitucionalizacdo do pais e a autonomia
de Sao Paulo!

O Professor Manuel Francisco Pinto Pereira que, como livre docente,
ensinava direito constitucional e direito internacional, se alistou como
soldado no batalhdo Piratininga. Concluida a guerra, trés professores da
Faculdade de Direito foram exilados para Portugal, chegando a Lisboa em 18
de dezembro de 1932: Manoel Pedro Vilaboim, Francisco Morato e
Waldemar Ferreira.

Dos antigos alunos e alunos em curso, sete ndo retornaram as
Arcadas, de onde haviam partido. Os mortos, quase todos pertenciam ao
Batalhdo 14 de Julho, que operou no setor Sul, sob o comando do Coronel
Basilio Taborda. Seus nomes estdo imortalizados em monumento edificado
no patio da Faculdade: José Maria de Azevedo e César Pena Ramos, bacharéis
recém-formados; e os alunos Argemiro Alves Silvestre, Ari Carneiro
Fernandes, Nélio Batista Guimaraes e Hermes de Oliveira Cezar. O sétimo
dentre eles sera aqui destacado: trata-se do académico José Preisz, imigrante
judeu hungaro, morto em combate corpo a corpo na defesa da posicdo
constitucionalista, entre Salto Grande e Ourinhos, as margens do rio Pardo,

117 FERREIRA, Waldemar. Op. Cit. P. 429

118 Rom&o Gomes, bacharelou-se em 11/04/1932, mas néo foi o primeiro Oficial da Forga Publica Paulista
a cursar a Faculdade de Direito. Antes dele, Manuel Baptista Cepellos (Cotia, 10 de dezembro de 1872 —
Rio de Janeiro, 8 de maio de 1915) bacharelou-se em 28/12/1902. Seu nome é citado entre os grandes vultos
saidos das Arcadas, no discurso do Professor Alcantara Machado. In relagdo de alunos graduados pela
Faculdade de Direito de Séo Paulo. Disponivel em:
http://www.arcadas.org.br/antigos_alunos.php?g=nome&qvalue=. Acesso em 06/11/2019.

119 FERREIRA, Waldemar. Op. Cit. P.431 e seguintes
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provavelmente a 27 ou 28 de setembro?20. Atualmente, Preisz esta sepultado
no cemitério israelita da Vila Mariana, na capital.

O Diretor da Faculdade, Professor Alcintara Machado, em seu
relatério anual ao Diretor Geral de Educa¢iol?l, ressaltou o fato de que
apenas dois meses de aula foram ministrados no segundo semestre, pois as
aulas, interrompidas em julho, s6 seriam retomadas em 15 de outubro,
encerrando-se o ano em 15 de dezembro, por deliberacio do Conselho
Técnico-Administrativo.

A Congregacdo, que se reunira em 20 de fevereiro, 5 e 19 de marco e
18 de abril, dados os acontecimentos de maio e seguintes, somente voltou a
sereunir em 15 de dezembro, dois meses e meio apds o armisticio. A despeito
da tentativa de reposicdo de aulas, mesmo sem remunerac¢do de parte de
alguns docentes, a dispensa do minimo de frequéncia e rebaixamento da
média para a promog¢do concorreram para a perda da qualidade do ensino
naquele ano, reconheceu o Diretor.

A alocucio de José de Alcantara Machado

De acordo com Epiteto, citado por Koselleck22, “ndo sdo os fatos que
abalam os homens, mas sim o que se escreve sobre eles”. Por esta frase,
KOSELLECK nos recorda a forga peculiar das palavras, “sem as quais o fazer e
o0 sofrer humano ndo se experimentam nem tampouco se transmitem”.

Para melhor compreender o ambiente académico da Faculdade de
Direito nos dias em que seus alunos foram a guerra, em 1932, é essencial
invocar o personagem Alcantara Machado!23 e seu texto, dirigido a seus
estudantes em circunstancias tao peculiares.

Na noite de 11 de agosto, em comemorac¢do a data em que se
rememorava a instalacdo dos cursos juridicos no Brasil, os diretores das mais
tradicionais faculdades publicas de Sdo Paulo: Professor Cantidio Moura

120 FERREIRA, Waldemar. Op.Cit. P.432

2L MACHADO, José de Alcantara. Relatorio referente ao ano de 1932, apresentado ao Excelentissimo
Senhor Diretor Geral de Educagéo pelo Dr. Alcantara Machado, Diretor da Faculdade de Direito de S.
Paulo. Publicado em Revista da Faculdade de Direito de Séo Paulo, n. © 29: 1933, p.420.

122 KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribuig&o a semantica dos tempos histéricos. Contraponto
Editora, Rio de Janeiro: 2006. P.97.

123 José de Alcantara Machado de Oliveira bacharelou-se em 1893 pela Faculdade de Direito de Sdo Paulo,
onde seu pai ja era docente. Em concurso para professor substituto dessa instituicdo, defendeu a tese:
“Ensaio médico-legal sobre o hipnotismo”. Tendo sido aprovado, com apenas 20 anos passou a reger a
cadeira de medicina legal e higiene publica. Em 1925, com a vacancia da catedra pela morte do titular,
assumiria essa catedra, na qual permaneceu até a sua prépria morte. Nos periodos de 1927-1930 e 1931-
1935 viria ainda a ser, respectivamente, vice-diretor e diretor da Faculdade de Direito de Sdo Paulo. Faleceu
em Séo Paulo no dia 1° de abril de 1941. Disponivel em:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jose-de-alcantara-machado-de-oliveira.
Acesso em 03/11/2019.
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Campos, da faculdade de Medicina; Professor Carlos S. Shalders, da Escola
Politécnica e Professor Alcantara Machado, da Faculdade de Direito,
utilizaram-se do recurso do radio para saudar os académicos que se
encontravam na frente de batalhal24 Foi difundida a seguir a mensagem
enviada pelos docentes da Faculdade de Direito aos académicos que se
encontravam nas trincheiras:

No dia em que se comemora a fundagdo dos cursos juridicos, a
Congregacdo da Faculdade de Direito de Sao Paulo, envia
comovidamente aos alunos, de que tanto se orgulha, a sua saudagao
muito afetuosa e a afirmacio de sua confianca inteira na vitéria
proxima da causa da lei e da liberdade!?>.

Essa mensagem foi assinada pelos professores Alcantara Machado, Jodo
Arruda, Manoel Pedro Vilaboim, Candido Mota, Reynaldo Porchat, Rafael Sampaio,
Francisco Morato, Sampaio Doria, Cardozo de Melo Neto, Braz Arruda, Mario
Masagdo, Waldemar Ferreira, Gama Cerqueira, Noé Azevedo, Jorge Americano,
Laurentino de Azevedo, A. de Almeida Junior e Hondrio Monteiro!26. Completando
a transmissdo, foram irradiadas as palavras do bacharelando Nelson Mendes
Caldeira, presidente da Campanha Nacionalista do Centro Académico XI de Agosto,
que se encontrava na frente de batalha.

A alocugdo deu-se no programa “Radio Jornal”, veiculado
diariamente a partir das 22: 00 horas, pelas emissoras PRAE - Radio
Educadora Paulista, PRAO - Radio Cruzeiro do Sul, PRAR - Radio Sociedade
Record e PRAS - Radio Club de Santos, que nesse horario irradiavam
simultaneamente. Naquele Onze de Agosto o Saldo Nobre da Faculdade de
Direito estava vazio. Mesmo a reunido da Congregacao estava prejudicada.
Para realizar sua alocucio, o professor Alcantara Machado recorreu ao poder
das ondas do radio para fazer um discursol?7.

Em sua fala, Alcantara Machado explora aquele recurso que
Demétrio, em seu tratado: “Sobre o Estilo”, enuncia como um efeito estilistico
que surge da descri¢do em que nada ha de supérfluo. Evocando “A Iliada, XXI,
257", Demétrio aponta: “Aqui a vividez (enargeia) depende do fato de que
sdo mencionadas todas as circunstancias concomitantes e nada é omitido”.

124 C_A. XI de Agosto: Palavras dos Diretores da Faculdade de Direito, da Faculdade de Medicina e da
Escola Polytechnica aos estudantes que lutam pela causa da Lei. A integra dos discursos foi publicada
nesta edi¢do do Jornal “O Estado de Sdo Paulo”, edigdo de 12 de agosto de 1932, p.3

125 O programa completo e os horérios e emissoras que transmitiram as falas foi publicado sob o titulo:
Saudacédo a mocidade Académica em lucta. Jornal “O Estado de Sdo Paulo”, edi¢do de 11 de agosto de
1932, p.1

126 O teor da mensagem e a lista dos signatarios esta em FERREIRA, Waldemar. Op. Cit. P.431.

127 Esse discurso foi gravado e impresso em disco de 78 rotagdes pelos estudios “DUX”. Posteriormente,
ao ensejo do cinquentenario da Revolugdo Constitucionalista (1982), a Fundagdo Roberto Marinho, em
parceria com o SESC, reeditou esse importante registro fonogréafico, acrescido de musicas e parodias
nascidas naqueles dias revolucionarios.
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A descrigao dos antigos alunos - Rui Barbosa (“Um mogo franzino,
pequenino, mofino se aproxima da tribuna; e de stubito se transforma num
gigante”), do mestico (Tobias Barreto), dos poetas ( “Veremos claramente a
cabeleira romdntica, a fronte escampada, os olhos ardentes de Castro Alves, 0s
olhos pensativos de Alvares de Azevedo, os olhos amortecidos pela insénia de
Fagundes Varela”), dos velhos mestres (“Brasilio Machado se levanta: e
transpassando-vos a alma com o olhar flamejante, repete a peroragdo de um
de seus discursos; [..] Jodo Mendes quer dizer-vos alguma cousa. Ndo pode.
Com um solugo na garganta, levanta simplesmente a mdo trémula e tragca no
ar uma bengdo...) permite aos estudantes na trincheira - e aos apoiadores e
também aos detratores da causa, que acompanhavam em suas casas a
emissao - fechar os olhos e reconstruir o cendrio, imaginando-se contiguos
aos personagens de um tempo perdido, resgatados a vida pelo discurso.128

Para dar maio vividez (enargeia) ao seu discurso, Alcantara Machado
lanca mao, inclusive, do recurso a musica quando canta, acompanhado por
pequena orquestra, uma estrofe com quatro versos do Hino Académico, de
autoria de Antonio Carlos Gomes e de Bittencourt Sampaio: “O Brasil quer a
luz da verdade...”

Na pintura do mural “Guernica”, citado no inicio deste artigo, como
no discurso de Alcantara Machado, pintura e retoérica, apoiada brevemente
pela musica, irmanam-se: “Demonstratio”, ensina Ginzburg, designava na
antiguidade classica o gesto do orador que indicava um objeto invisivel
tornando-o quase palpavel - enarges - para quem o escutava, gracas ao poder
um tanto magico de suas palavras!??. Uma “demonstratio” torna a indicar um
objeto invisivel, deixando-o vivo e quase tangivel pela for¢a da “ekphrasis”,
ou seja, da descri¢cdo de uma obra de artel30.

0 discurso de Alcantara Machado propde a fusdo da imagem com a
retérica quando pede aos seus académicos, sujeitos as agruras, ao
desconforto e ao risco de uma guerra de trincheiras, que recebam um gesto
caloroso de afeto e abandonem por um instante aquela realidade e, pela forca
da imaginagdo, mergulhem no mundo idilico da Casa - Mae do Largo de Sao
Francisco, cuja imagem lhes é tao familiar:

[..] Apertamos, através do espago, contra o peito os coragdes fraternos
e entre os dedos as maos amigas. Fechai os olhos, para que a ilusdo seja
completa, meus queridos, meus incomparaveis estudantes da
Faculdade de Direito de Sdo Paulo. Venho convidar-vos a assistir
comigo a sessdo comemorativa da data luminosa de 11 de Agosto. A

128 In GINBURG, Carlo. O fio e os rastros. p. 21(verificar ABNT nessas 3 referéncias, em especial, falta o
ano)

129 GINZBURG, Carlo. Id.lIbid.

130 GINZBURG., Carlo. O fio e os rastros. p. 23
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Congregacao acaba de entrar no saldo nobre da Escola, tdo vosso
conhecido. Estd completa: compareceram todos — vivos e mortos. [...]
saem da tela, do marmore, do bronze e tomam assento no Doutoral31,

Aqui, pode-se compreender, como afirma Ginzburg, porque Plutarco,
no seu tratado “Sobre a Fama dos Atenienses”, comparou uma pintura de
Eufranor!32, que representava a batalha de Mantinéia!33, com a descri¢do da
mesma batalha fornecida por Tucidides, elogiando sua “vivacidade pictdrica”.
Imagem e discurso sdo “pinturas”, sdo vividas que permitem ao espectador
imergir no conjunto em um exercicio que chega a cinestesia.

Ao pronunciar esse elogio ao Onze de Agosto e, sobretudo, aos seus
estudantes, Alcantara Machado, com toda sua “vivacidade pictérica” em que o
discurso e a imagem se confundem e se completam, evocando a presenca dos
numes tutelares da Faculdade de Direito, faz da cognicdo, como disse Einstein:

[..] um meio para a destruicdo do real, uma defesa contra a pressdo
cattica do mundo. A cognicdo, como toda forma, é um processo de
morte, e significa antes de tudo uma diminui¢do dos contatos de vida,
a eliminac¢do da realidade convencional, a fim de criar um novo mito,
que é nossa realidade mais forte”. 134

Conclusao

0 isolamento e a tragédia a que Sao Paulo se viu atrelado, as perdas
de vidas - que este artigo trata particularizando o drama vivenciado pelos
estudantes da Faculdade de Direito - quando da Revolugao de 1932, obrigou
os paulistas a recorrerem ao uso do radio.

A andlise de um dos discursos basilares do periodo, de José de
Alcantara Machado a seus académicos em 11 de agosto de 1932, permite
entender como a habilidade retérica péde reconstruir, pela palavra, o
ambiente da Faculdade e trazer de volta a vida os personagens que, nos 105
anos precedentes, haviam transformado aquela Casa de Ensino no “sensério
juridico” e no maior celeiro de liderancas politicas do Brasil. A assimetria,
frente a um inimigo cesareo e impiedoso, o cerco inexpugnavel, a tecnologia
portadora da destruicdo, uniu-os todos em uma “comunidade de coragdes”,

131 Discurso de José de Alcantara Machado. Jornal O Estado de Sio Paulo. Edigdo de 12 de agosto de
1932.p.3.

132 Eufranor, natural de Corinto foi, no dizer de Wikipédia, o artista grego da antiguidade que se distinguiu
tanto na pintura como na escultura e na teoria, tendo escrito um tratado sobre as proporgdes.

133 A batalha de Mantineia, ocorrida a 4 de julho de 362 a.C, defrontou as forcas de Tebas, comandadas
por Epaminondas, e seus aliados, contra Esparta, Atenas e seus aliados.

134 Citado por GINZBURG, Carlo. A espada e a lampada: Uma leitura de Guernica. Ensaio em “Medo,
reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia politica”. Op.Cit. p.125.
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irmanada pela morte e pela dor. Como na belicosa Numancia. Como na
indefesa Guernica. Como em S3o Paulo, em 1932, onde uma luta sem
esperan¢a se sustentava na frase sintetizada por Belmonte: “A razdo e o
Direito vencem, ainda que desarmados!”.
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A CRECHE COMO UM DIREITO AO BEBE:
UMA PERSPECTIVA MODERNA EM
PROCESSO DE CONSTRUCAO

MARCIA TOSTES COSTA DA SILVA
MARIA DE FATIMA RAMOS DE ANDRADE
MARIA DA GRACA NICOLETTI MIZUKAMI

Introducao

O objetivo deste artigo!3s é refletir sobre a primazia do bebé, quanto
a perspectiva moderna que compreende o bebé como um individuo que
possui direitos, logo, é necessario refletir acerca do seu efetivo direito de
acesso a creche.

A reflexdo parte do questionamento se a entrada dos bebés na
creche, na faixa etaria de 0 a 1 ano e seis meses, constituido como um direito
legitimado pela legislacdo de 1988, configura-se de fato em beneficio para a
crianc¢a ou continua ainda atendendo em primeira instancia as necessidades
da familia moderna?

Ressalta-se que a familia moderna a que o artigo se refere é aquela a
partir da mudang¢a do papel da mulher e da sua inclusdo no mundo do
trabalho, fazendo com que seja criada a necessidade de haver um local para
deixar as criancas, assim, contribuindo também para uma mudanga na forma
de entender os bebés e de considera-los como sujeitos de direito.

Para pensar sobre essa temadtica, propde-se para essa ciranda de
didlogos a interlocucdo entre as legislacdes brasileiras que asseguraram o direito

135 Este artigo pertence a pauta de discussdes da linha de pesquisa de Formagao de Educadores e Politicas
Pdblicas relativas a infancia, do programa de Pés-Graduagéo em Educacédo, Arte e Histéria da Cultura da
Universidade Presbiteriana Mackenzie.

251



da crianca de 0 a 3 anos a creche e os pesquisadores da infancia representados
por Sarmento (2005, 2013), Corsaro (2002), Kuhlmann Jr e Fernandes (2012) e
Dalberg, Moss e Pence (2019), Oliveira (1988) e Barbosa (2010).

Para contextualizar a temdtica sdo apresentados alguns exemplos do
dia a dia do cotidiano da creche.

A questido metodolégica

Como instrumentos de pesquisa, utilizamos uma entrevista com
roteiro semiestruturado, contendo algumas perguntas para elucidar o
problema, com a possibilidade de abertura para outras perguntas e
informacgoes que viessem a enriquecer o tema.

A entrevista foi realizada em junho de 2022 com a coordenadora X136
da creche X, localizada na Zona Oeste da Regido metropolitana de Sao Paulo.
A coordenadora possui 19 anos de experiéncia com creche publica, sendo 16
anos como docente e trés anos como coordenadora. A coordenadora se
utilizou de alguns casos ocorridos na creche para responder e ilustrar as
questdes propostas.

A creche possui 60 bebés matriculados, a grande maioria deles
frequenta o periodo integral das 7h as 19 horas. O espaco fisico constitui-se
em 4 salas de referéncias?3?, 1 refeitério, 1 patio organizado em forma de
circuito com brinquedos espumados, 1 parque descoberto, 1 solario, 1
lactario, 1 cozinha, 5 banheiros para os funcionarios, 2 trocadores infantis, 1
sala de professores e 1 sala do diretor.

0 espaco preparado para as interagdes e exploragdes dos bebés é rico
em possibilidades para a pesquisa, para a exploracio livre, para satisfazer a
curiosidade e para impulsionar o aprendizado e desenvolvimento infantil.

Os profissionais que nela atuam sdo todos qualificados, sdo oito
professoras com o curso de pedagogia e p6s-graduac¢io em nivel Lato Sensu,
1 coordenadora com Pés-Graduagio em nivel Stricto Sensu, 1 diretora com
nivel Stricto Sensu, 35 PDIs (professor de desenvolvimento infantil nao
habilitadas), ndo possuem formacdo em Pedagogia, mas a maior parte delas
tém curso superior.

136 Ao referir a coordenadora e a creche utilizaremos a letra X, por solicitagdo da coordenadora, pois esta
ainda esta atuante na creche.

137 Na educagio infantil utiliza-se o termo sala de referéncia e no sala de aula, isto segundo a Resolugdo
n®5, de 17 de dezembro de 2009 (*) fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo Infantil em
seu art. 8% inciso VI, p. 3.
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O surgimento da creche e suas conquistas junto as legislacbes da
educacao infantil

A histéria da creche conecta-se a alteracdes no papel da mulher em
nossa sociedade e suas influéncias no plano da familia. As mudancas de papel
incorporaram-se no perfil de organizagio de sociedade na era da
modernidade nos aspectos econdmicos, politicos e culturais.

Modernidade para Giddens (1991, p. 8):

[..] refere-se a estilo, costume de vida ou organizacdo social que
emergiram na Europa a partir do século XVII e que ulteriormente se
tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia. Isto associa a
modernidade a um periodo de tempo e a uma localizacdo geografica
inicial [...].

A modernidade produziu rapidas mudancas na organizacdo da
sociedade, dentre elas o surgimento do industrialismo, que passou a ser base
da relagdo entre o homem e a natureza, criando a dependéncia da producao
de fontes de energia inanimadas, transformando-as em mercadoria de
produtos e potencializando o trabalho assalariado. Também impulsionou a
alianga entre a indudstria com a ciéncia e a tecnologia e a interconexdo em
escala mundial (GIDDENS, 1991).

A modernidade alterou radicalmente a vida das pessoas, com o
incremento de industrias, as cidades passaram a ser um atrativo e um modo
de sobrevivéncia. O Brasil afetado pela tendéncia mundial no dmbito da
evolucdo da economia capitalista que incluiu o alargamento da atividade
industrial e do setor de servigos com a migracdo campo-cidade, desenvolveu
uma crescente urbanizagio.

As fabricas criadas passaram a contar com o trabalho de um grande
numero de mulheres, uma vez que os homens se encontravam na lavoura.
Criou-se uma preocupacdao dentre elas, com quem deixar seus filhos,
inicialmente criaram alternativas préprias como deixa-los com outras
mulheres remunerando-as ou com um membro da familia. Muito embora, a
necessidade de auxilio no cuidado dos filhos nao fora provocada pelas
mulheres e sim pelo sistema econdmico moderno, este ndo reconheceu a
ajuda como um dever social, mas sim como favor prestado ou ato de caridade
(OLIVEIRA, 1988).

Em Sao Paulo, Rio de Janeiro, interior e Norte de Minas Gerais, foram
criadas pelas empresas algumas vilas operarias, clubes esportivos, creches e
escolas maternais para os filhos de operarios, com tendéncia paternalista e
com a intencdo de atrair trabalhadoras (OLIVEIRA, 1988).
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As poucas creches que surgiram até a década de 50 eram oriundas
de entidades filantrépicas laicas e principalmente religiosas, nas quais a
esséncia do trabalho era “assistencial-custodial” (OLIVEIRA, 1988, p. 47),
cuja preocupagdo pairava sobre a alimenta¢do, o cuidado da higiene e a
seguranga fisica.

A reivindicagdo por creches no pafs passou a ganhar importancia na
segunda metade dos anos 70, por movimentos de mulheres - feministas,
sindicalistas ou moradoras de bairros. Os Conselhos da Condicdo Feminina
assumiram, nos anos oitenta, esta reivindicacio e, juntamente com
diferentes setores da sociedade civil, inclusive académica, participaram de
um movimento de mobilizacdo da opinido publica para que a nova
Constituicdo brasileira reconhecesse a creche como direito da crianca.

A Constituicao Federal de 1988 atendendo os clamores dessa parcela
da sociedade, assumiu como responsabilidade do Estado brasileiro a
garantia da oferta de educagdo infantil, publica, gratuita e de qualidade para
criancas de 0 a 6 anos dentro do sistema educacional (BARBOSA, 2010). A
constituicdo definiu uma nova doutrina com relagdo a crianca, que passou a
ser considerada como sujeito de direitos (CRAIDY, 2001), que necessita ter
seus direitos assegurados por pais, sociedade e poder publico, conforme
prescrito em seu art. 227 “E dever da familia, da sociedade e do Estado
assegurar a crianga, ao adolescente e ao jovem, com absoluta prioridade, o
direito a vida, a sadde, a alimentacdo, a educacio [..]” (BRASIL, 1988, n.p).

Outro ponto essencial definido pela Constituicdo Federal foi o local
destinado ao atendimento de criancas de 0 a 6 anos, conforme o Art. 208 em
seu inciso IV “atendimento em creche e pré-escola as criancas de zero a seis
anos de idade” (BRASIL, 1988, n.p)138.

A partir da Constituicido Federal foram promulgadas outras
importantes legislacdes para a educacao infantil como a Lei 8.069 de 13 de
julho de 1990, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA). Esta lei
regulamentou o artigo 227 da Constituicdo Federal de 1988 e inseriu as
criang¢as no mundo dos direitos humanos.

As criangas passaram a ser reconhecidas como cidadas, como
pessoas com especificidades préprias em seu desenvolvimento, diferentes
dos adultos e possuidoras de garantias de direitos e de cidadania (KRAMER,
2009)139,

138 Com a redac#o dada pela emenda constitucional n® 53 de 2006 o artigo 208 incisos IV da Constituigdo
Federal passa a ser alterado quanto a faixa etaria de término de atendimento na educagao infantil “educagdo
infantil, em creche e pré-escola, as criancas até 5 (cinco) anos de idade”.

139Subsidios para Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Basica — Diretrizes Curriculares
Nacionais especificas para Educacéo Infantil. Trabalho encomendado pelo MEC/SEB — Diretoria de
ConcepgOes e Orientages Curriculares da Educacdo Bésica, maio de 2009. Disponivel em:
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Em 1995, o MEC publica Critérios para um atendimento em creches
que respeite os direitos fundamentais das criancas, reeditado em 2009. Neste
documento é garantida a qualidade na educacdo infantil, especialmente nas
creches, 0 modo de organizacido e funcionamento, a atencdo as praticas
desenvolvidas com as criancas, a organiza¢do espacial, financiamento e
outros. Assegurou-se também, os direitos das criancas desde pequenas
“criancas tém direito a desenvolver sua curiosidade, imaginacio e
capacidade de expressao [...] tém direito ao movimento em espagos amplos...”
(CAMPOS, 2009, p. 13).

Em 1996, outra importante conquista para a educac¢io infantil com a
Lei 9.394/96 Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), de 20
de Dezembro de 1996, que colocou a educagado infantil como a primeira etapa
da educagdo basica, afirmado em seu Art. 29 “A educagdo infantil, primeira
etapa da educacao basica, tem como finalidade o desenvolvimento integral
da crianca até cinco anos de idade, em seus aspectos fisico, psicolégico,
intelectual e social, complementando a acdo da familia e da comunidade”140
(BRASIL, 1996). Além da inclusdo de creches e pré-escola dentro da educacao
basica, a Lei 9.394/96 garantiu a educac¢do infantil outras importantes
definicbes como a incumbéncia dos municipios oferecerem esse
atendimento; definiu seus objetivos; sua forma de organizacdo e de
avaliacdo; a formacdo dos profissionais que nela atuardo e ainda, conforme
aponta Craidy e Kraercher (2001), assegurou a autonomia das unidades
escolares na organizagao flexivel de seu curriculo e a pluralidade de métodos
pedagoégicos; plano pedagdgico com a participagio dos educadores e
participacdo da comunidade em conselhos da instituicdo educacional.

Em corroboracdo com a etapa de conquistas adquiridas por
legislagdes para a educacgdo infantil, em 2009 a Resolu¢do CNE/CEB n? 5, de
17 de dezembro de 2009, fixou as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Infantil (DCNEI).

0 documento, na busca por orientar as politicas publicas para que as
pré-escolas e creches cumprissem com suas func¢des: social, politica e
pedagégica (BARBOSA, 2010), formulou uma ideia de Educagdo para
criancas que integrou principios, fundamentos e procedimentos.

www.diversidadeducainfantil.org.br/PDF/Subsidios%20Diretrizes%20Educacéo%20Infantil%20(MEC)p
df. Acesso em: 26 out. 2016.

140Com a redagdo dada pela Lei n° 12.796 de 2013 o artigo 29 da Lei 9394/96 passa a ser alterado com
relacédo a idade da crianga que de seis anos passa para 5 (cinco) anos.
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Mas....Quem sio os bebés afinal?

Segundo a DCNEI:

sujeito historico e de direitos que, nas interagoes, relagdes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra,
questiona e constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade,
produzindo cultura (BRASIL, 2010, p. 12).

O bebé desde o ventre materno pela captacdo de informagdes do
mundo externo, obtidas pela audigdo e emocoes sentidas por intermédio de
sua mie, compdem a sua memoria, que juntamente com sua complexa
herancga genética, demonstrara o quiao competente ele é, tanto no campo das
relagdes sociais, quanto da cogni¢do (BARBOSA, 2010). Isso fard com que o
bebé entre no mundo como um ser social, dotado de capacidades para
interagir com as pessoas, com 0s objetos, com o seu meio e construa
aprendizagens e se desenvolva, conforme assertivas das DCNEI e que
encontra refor¢o em Corsaro (2002, p. 14). “[...] as crian¢as comegam a vida
como seres sociais inseridos numa rede social ja definida e, através do
desenvolvimento da comunicacdo e linguagem em interacdo com outros
constroem os seus mundos sociais”.

Nesta perspectiva, abre-se o didlogo para a percep¢ao de que bebés
ndo sdo sé individuos com especificidades biopsicolégicas, mas também sdo
seres sociais (SARMENTO, 2005), compreendidos como atores sociais “[...]
actor social reconhece-se aos seres humanos desde Weber na sua capacidade
de interagir em sociedade e de atribuir sentido as suas a¢ées” (SARMENTO,
2013, p.n).

Embora, os bebés ao nascerem precisem de um extenso periodo de
atencdo e cuidado para garantir a sobrevivéncia, cabe aos adultos que os
cercam a tarefa e o privilégio de acolhé-los, enxergando-os como seres
potentes e ndo de falta.

Ao olhar para os bebés na perspectiva de buscar suas “[.]
positividades, as suas capacidades em formacgao, superando, assim, atitude
de apontar as auséncias das criancas quando comparadas aos adultos”
(VALVERDE; MELLO, 2020, p.14), compreende-se que sdo completos e
dotados de capacidade para desenvolver o que é préprio da idade deles, com
isso rompe-se com a ideia de concebé-los como seres frageis; iniciando a vida
sem nada e a partir do nada - como vaso vazio ou tabula rasa, crianca de
Locke (DALBERG; MOSS; PENCE (2019); do vir a ser, ou seja, o que sera no
futuro, este pensamento faz com que ocorra a antecipagio de aprendizagens
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das quais os bebés ndo se encontram prontos para realizar, como exemplo
senta-los, coloca-los de barriga para baixo, ou posiciona-los em pé dando-
lhes a mao para andarem, todas essas acdes dependem de maturacao fisica e
emocional do bebé e dos estimulos que recebe dos adultos. A iniciativa de
executar tais a¢oes, devem partir do bebé, quando sentir-se seguro para isso.

Nessa vertente que o bebé deve ser visto como ser distinto, completo,
competente, respeitando-lhe o seu tempo de desenvolvimento e criando
entornos positivos para que aprenda, pode-se conecta-lo com uma
concepcao de infancia que ndo é Unica, universal, que se define e se justifica
a partir do contexto ao qual o bebé estd inserido, como apontado por
Kuhlmann Jr.; Fernandes (2004 apud KUHLMANN JR.; FERNANDES, 2012, p.
23):

[o]s fatos relativos a evolugdo da infancia, na pluralidade das suas
configuracgdes, inscrevem-se em contextos cujas variaveis delimitam
perfis diferenciados. A infincia é um discurso histérico cuja
significacdo esta consignada ao seu contexto e as variaveis de contexto
que o definem. Semelhantes contextos sdo de natureza econdmica,
social, politica, cultural, demografica, pedagégica, etc. E indispensavel
discernir quais dessas varidveis sdo de fato atuantes em cada
conjuntura e sdo, consequentemente, pertinentes na delimitacdo do
territério em causa. [...].

Uma vez que a definicdo de infancia se sujeita ao significado que o
meio lhe atribui, influenciada por fatores econémicos, sociais, politicos e
outros, a modernidade dada as suas alteracbes impde-lhe a seguinte
prerrogativa:

a modernidade faz da denominagdo infancia um guarda-chuva a
abrigar um conjunto de distribuicées sociais, relacionadas a diferentes
condigdes: as classes sociais, os grupos etdarios, os grupos culturais, a
raca, o género; bem como a diferentes situagdes: a deficiéncia, o
abandono, a vida no lar, na escola (a crianca e o aluno) e na rua (como
espaco de sobrevivéncia e/ou de convivéncia/brincadeira). E nessa
distribuicdo que as concepg¢des de infancia se amoldam as condig¢oes
especificas que resultam na inclusdo e na exclusdo de sentimentos,
valores e direitos (KUHLMANN JR.; FERNANDES, 2004 apud
KUHLMANN JR; FERNANDES, 2012, p. 23).

Ao atender os bebés nas creches a que se considerar que pertencem
a diferentes infancias conforme a assertiva de Kuhlmann Jr e Fernandes
(2012), inclusive quando estdo morando na mesma cidade ou bairro.

Os bebés, enquanto seres sociais, imersos na sociedade moderna e
ndao como seres a parte dela, sdo profundamente afetados pelas suas
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implica¢des e transformacdes quanto a compreensio de infincia e o que se
espera em um determinado corpo social.

O direito do bebé no dia a dia da creche

Ao contemplar a trajetéria da legislagdo brasileira que trata sobre a
educacio infantil e que carrega no seu bojo a creche - Constituicdo Federal
de 1988; Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases
da Educagdo Nacional (LDBEN); Lei n? 8.069, de 13 de julho de 1990,
Estatuto da Crianca e do Adolescentes (ECA) e as Diretrizes Curriculares
Nacionais de Educagao Infantil (DCNEI), é inegavel a garantia do direito da
crianca de 0 a 3 anos na creche e que sua permanéncia nestes
estabelecimentos de ensino deve ser pautada em uma Educacao de
qualidade, que promova o acesso a cultura, a ambientes regados de objetos e
interacdes ricas e adequados a faixa etdria e, que seja cuidada e educada por
profissionais qualificados da area de Educacao.

A questdo do direito do bebé ser matriculado na creche e nela
permanecer, ndo esta em discussdo neste texto, mas sim, se de fato isto se
constitui sempre em beneficio para a crian¢a ou ainda continua a atender em
primeira instancia as necessidades da familia moderna?

E importante retomar ao leitor que esta ciranda de reflexdes se
referenda em pensar os bebés na faixa etaria de 0 a 1 ano e seis meses ano,
fase de extrema importancia para a construgao de alicerces da vida humana,
pois importantes aquisicdes como a fala e o andar tém o inicio do seu
processo nesse periodo, além da introdu¢do alimentar e a ampliacao de
vinculos emocionais.

Para ilustrar e refletir sobre o direito de o bebé estar na creche a
partir do ponto de vista dele estar saudavel, seguro e feliz, passe-se na
sequéncia a apresentacdo de alguns casos reais desse ambiente educacional,
vivenciado pela coordenadora pedagdgica X para considerar essa questao.

Embora houvesse algumas perguntas elaboradas para dar conta da
tematica, a entrevista seguiu numa dinamica de didlogo e desabafo, no qual a
coordenadora trouxe a cena suas angustias, alegrias e crenca no potencial
dos bebés.

Ao perguntar se ao olhar para o cotidiano da sua creche ela conseguia
contemplar os direitos das criangas respeitados, ela responde:

[.] considero como um beneficio para os bebés a elaboracdo e
execucdo das legislacdoes que os incluam e lhes garantam o direito a
creche, bem como a qualidade da Educacgio nestes estabelecimentos
de ensino. Do ponto de vista da legislacdo esta bem claro o direito da
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crianga e de suas familias. No entanto, para nds gestores e professores
que habitamos o cotidiano creche junto com as criangas, observamos
que muitas vezes o bebé é colocado em segundo plano. Como exemplo:
criangas entre 0 e 1 ano e seis meses possuem um largo calendario de
vacinac¢do, é muito comum os bebés tomarem varias vacinas de uma s6
vez e logo em seguida serem levados a creche para passar o dia.
Algumas maes receosas de que seu bebé ndo seja aceito na creche
aquele dia, ndo comunica o fato aos professores ou a gestao.
Normalmente, naquele dia o bebé fica indisposto, choroso, as vezes
febril, dolorido no local da vacina. Geralmente, surge a necessidade de
solicitar a familia que venha buscar o bebé, especialmente em casos de
febre. Uma forma de demonstrar que o bebé é um ser de direito e deve
ser respeitado, é a familia comunicar a creche que o bebé fora vacinado
naquele dia ou ainda, mas nem sempre possivel, deixa-lo em casa sob
os cuidados da familia para que possa medica-lo sob orientacdo médica
(Fala extraida da coordenadora X em entrevista realizada em junho de
2022).

Se tomar como referéncia a histdria da creche que primeiramente
surgiu como uma necessidade da mulher que trabalha (OLIVEIRA, 1988) e
que ainda hoje muitas familias necessitam desse suporte para deixar seus
bebés enquanto trabalham, parece compreensivel deixar o bebé na creche,
independente das circunstancias. Mas se considerar o ponto de vista do
direito da crianca como disposto pelo ECA, em seu Art. 42 E dever da familia,
da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico assegurar, com
absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos referentes a vida, a saude, a
alimentacdo, a educacgdo [..] (BRASIL, 1990, n.p). Com base na legislacdo,
compreende-se que garantir a efetivagao dos direitos relativos a vida e satde,
inclui a satisfacdo do bem-estar, o sentir-se confortavel e acolhido quando
nao se estd bem e necessita de cuidados especiais.

Conforme Sarmento (2005, 2013) e Corsaro (2002), os bebés sdo
seres sociais e entram no mundo como tais, dotados de direitos, inteligéncia
e intencionalidade em suas agdes, no entanto, diferem dos adultos em suas
especificidades, por ndo possuirem uma linguagem oral desenvolvida,
necessitam que os adultos que deles se ocupam interpretem o que estdo
sentindo por meio das linguagens: o choro, o gesto, o sorriso, 0 movimento,
a expressao facial e outras, dando atencgdo a elas.

Outra questdo levantada foi relativa a atitude das familias da creche
frente a alimentacdo dos bebés, uma vez que muitos deles ainda sdo
amamentados exclusivamente pelo leite materno. Quanto a isto a
coordenadora respondeu:

[..] muitas mamdes matriculam seus bebés na creche, entre 4 ou 5
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meses e, esses dependem unicamente do leite materno, a maioria delas
ndo iniciaram a introdu¢do do uso da mamadeira. Embora a creche
possua o programa de aleitamento materno e o incentive, nele a
mamae pode ir a creche e fazer a amamentagdo do bebé durante o dia.
Para a mae que trabalha, torna-se dificil, oneroso e temeroso perder o
emprego, mesmo que o direito a amamentacdo seja garantido por
legislacao!4l. Considerando todos esses fatores as maes desistem do
aleitamento materno e delegam a creche aresponsabilidade de ensinar
os bebés a aceitarem o leite na mamadeira, seja em formula prépria a
faixa etaria ou o proprio leite materno (Fala extraida da coordenadora
X entrevista realizada em junho de 2022).

E importante considerar que a legislacdo trabalhista (BRASIL, 2017)
garante até os seis meses o direito das maes trabalhadoras amamentar os
filhos, com dois intervalos de meia hora durante o expediente, no entanto,
tem que se considerar que para fazé-lo, tornasse necessario que o trabalho
da mae se localize préximo da creche, o que ndo ocorre na maioria dos casos,
tornando-se assim inviavel realizar a amamentacao.

Outra questio levantada foi sobre a ocorréncia de algum caso de
destaque ou marcante relativo a saudde, a alimentagdo ou outra questdo
pertinente a permanéncia do bebé na creche?

[..] sim, me recordo do caso do bebé X de 2 meses matriculado este
ano. Antes do bebé iniciar a sua frequéncia a creche, realizamos uma
reunido de orientagdo com os pais do bebé, como de costume. No
encontro, apresentamos a rotina e as normas da creche e ouvimos os
pais sobre a sadde, alimentacdo, habitos da casa do bebé e outras
informagdes importantes para acolhé-lo bem na instituicdo. O bebé X
somente frequentaria a creche ao completar os 4 meses, coincidindo
com o final da licenca maternidade de sua mde. Os pais se
comprometeram a iniciar imediatamente a introdu¢do da mamadeira,
contendo o leite materno, uma vez que a mae ndo poderia vir
amamenta-lo na creche. Chegou o tempo da entrada do bebé na creche,
0s pais ndo tiveram éxito em introduzir a mamadeira, por ser
trabalhoso, nio insistiram, o bebé continuou mamando
exclusivamente no seio materno. O bebé passou pelo periodo de
adaptacdo, instituido como uma semana pela Secretaria de Educacgdo
do Municipio X. Passaram-se dois meses, o bebé nio aceitava o leite
materno na mamadeira, nem a férmula e nem mesmo a introdugdo de
frutas. Os pais eram chamados logo ap6s o periodo do almogo para vir
buscar o bebé, pois ja se encontrava por volta de quase 5 horas sem se
alimentar, ele se recusava até a tomar agua (Fala extraida da

141 | ei 13509/17 / Lei n° 13.509 de 22 de novembro de 2017, art. 396. “para amamentar seu filho, inclusive
se advindo de adogdo, até que este complete 6 (seis) meses de idade, a mulher tera direito, durante a
jornada de trabalho, a 2 (dois) descansos especiais de meia hora cada um” (BRASIL, 2017, n.p).
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coordenadora X entrevista realizada em junho de 2022).
Nesse caso, qual foi o procedimento da instituicao?

Inicialmente, os pais foram chamados para conversar, os pais iam até
o pediatra e trocavam a féormula do leite, mas o bebé nio aceitava o
leite. O supervisor da institui¢do ja tinha ciéncia do caso, a préxima
acdo foi convocar os pais, o supervisor e a nutricionista da rede
Municipal para uma reunido de orientagao. Os pais necessitando que o
bebé ficasse na creche e, temerosos com a perda do emprego,
conseguiram uma carta médica cuja orientacdo era que a mae deveria
amamentar o bebé no seio materno em casa, antes de trazé-lo a creche
e que a creche teria que incentivar o bebé a se alimentar e, que
aguardasse até 5 horas para solicitar que a familia retirasse o neném
da creche. O teor desta carta provocou indigna¢do na professora da
sala, na gestdo escolar e decidimos que a crianga ndo passaria o dia sem
se alimentar. Com um trabalho firme, longo e persistente da equipe da
creche, junto a familia, o bebé comegou a aceitar o leite e alguns
alimentos, mas ainda demonstra pelo choro, muita resisténcia e
angustia no momento da alimentagdo (Fala extraida da coordenadora
X em entrevista realizada em junho de 2022).

Ao entrar em contato com casos como o acima descrito, a primeira
sensacdo é a de desprezo a familia e comoc¢io pela crianga. O trabalho na
creche exige que se tenha uma visdo dupla e alargada, uma para enxergar o
bebé em suas especificidades, potencialidades e outra para acolher as
familias em suas demandas e necessidades. Isso ndo significa negligenciar os
bebés ou coloca-los em segundo plano, mas, no caso em pauta, especifico
sobre a alimentacdo, trata-se de atender o direito da crian¢a a uma “[...]
alimentacdo sadia [..] respeitar preferéncias, ritmos e habitos alimentares
individuais [..] diversificar a alimentacdo das criancas, educando-as para
uma dieta equilibrada e variada” conforme o documento Critérios para um
atendimento em creches que respeite os direitos fundamentais das criangas
(CAMPOS, 2009, p. 13, 20).

Ao acolher as familias, traz-se a superficie o proposto por Corsaro
(2002, p. 14) que “[..] as criancas comegam a vida como seres sociais
inseridos numa rede social ja definida e, através do desenvolvimento da
comunicagdo e linguagem em interagdo com outros constroem o0s seus
mundos sociais”. Embora, muito pequeninos, os bebés ja chegam a creche
carregando alguns habitos adquiridos de suas familias e, mesmo
permanecendo na instituicdo por até 12 horas diarias, como no caso da
instituicdo em destaque, a noite ou no final de semana, muitas familias em
seus lares ndo ddo continuidade a rotina da creche, especialmente no que
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tange a alimentacdo. Isso significa, que para a creche e os bebés, toda
segunda-feira é uma retomada de rotina e habitos.

Segundo as DCNEI a Educacgdo de bebés ocorre de modo integral pelo
cuidar e o educar (BRASIL, 2010), a partir desse principio, entende-se que a
creche tem a funcao de promover pelas interacdes e brincadeira, agées que
facultem a aprendizagem e o desenvolvimento dos bebés, inclusive em
situagdes do seu cotidiano, como o banho, a alimentacdo, a troca, o sono e
outras que normalmente o adulto classificaria como sendo apenas de
cuidado, no entanto, ao realizd-las com zelo, delicadeza, pedindo
consentimento e explicando ao bebé o que acontece, essas acdes se tornam
educativas.

Outro ponto essencial que nao se pode perder de vista é que, os bebés
sdo seres de direitos, referendado pela Constituicdo Federal de 1988, o ECA,
os Critérios para um atendimento em creches que respeite os direitos
fundamentais das criangas e, além disso, como afirmado por Kramer (2009),
as criangas passaram a ser reconhecidas como cidadas, como pessoas com
especificidades proprias em seu desenvolvimento, diferentes dos adultos e
possuidoras de garantias de direitos e de cidadania, cabe aos adultos que dela
se ocupam fazer valer os seus direitos.

A dupla visdo da creche com o bebé e com a familia, significa que
quando suas familias estdo estruturadas e conseguem exercer suas func¢oes
no lar, os bebés chegam e permanecem na creche tranquilos, aptos por
explorar os espacos e objetos, com baixa resisténcia a experimentacdo de
novos alimentos, sentem-se seguros, isso representa que em muitos casos a
instituicdo necessita orientar a familia na busca de seus direitos junto a
6rgdos publicos, em casos de bolsas familias, cestas alimentares e outros.

Portanto, como ilustrado acima pela coordenadora da creche, a
questdo do direito a creche, da perspectiva do bebé, encontra-se ainda em
construgdo, isso porque, mesmo ao se considerar o bebé diferente dos
adultos em suas particularidades, o fato dele ndo poder dizer verbalmente o
que sente, por ndo ter desenvolvido tal capacidade, constitui-se um
empecilho, o dar-se a conhecé-lo, para muitos adultos que se encontram
ocupados com os afazeres da vida adulta, significa se fechar para a boniteza
de estar imerso no mundo do bebé.

Algumas Consideracoes
Ao analisar a legislacio brasileira, constatou-se que do aspecto legal
o direito a creche para o bebé esta consumado, porém, ao acompanhar os

relatos da coordenadora pedagégica e o que se conhece de creche no
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territério nacional, compreende-se que o entendimento e o trato dado ao
bebé pela familia, ainda esta distante do direito assegurado aos infantes, de
ficar bem fisico e emocional na creche.

Os relatos apresentados e as reflexdes ndo buscaram culpabilizar as
maes por deixarem seus bebés na creche, independentemente de estarem
bem de satde, as familias pelo fato de estarem inseridos em uma sociedade
capitalista, fruto da modernidade, sentem-se pressionadas em manter seus
empregos para sustentar seus lares, nesse aspecto essas sdo tdo vitimas
quanto os bebés.

Entdo como ajudar as familias a desenvolverem um olhar sensivel
para as necessidades fisica e emocional dos bebés. Entende-se que a resposta
estd na construcdo e fiscalizacdo da execucdo de leis, que garantam suporte
as familias que necessitam trabalhar e, que em casos em que mie necessite
realizar o aleitamento materno na creche, ou que precise ficar com o bebé em
casa por doenga ou por rejeicdo da alimentagio da creche, que estes casos e
outros que exijam que a mae trabalhe menos horas, ou se afaste do trabalho
por um determinado tempo, que aja uma sustenta¢do do poder publico para
que, de fato, a crian¢a enquanto necessitar de cuidados familiar, possa obté-
lo.

Quanto a creche, além de sua funcdo de dar continuidade as a¢des
das familias, acolhendo e garantindo a sua dupla fun¢do pedagégica cuidar e
educar, deve garantir pelos meios legais a ela investidos de zelar e fazer
cumprir o direito do bebé estar bem na creche, para que aprenda e se
desenvolva em um ambiente rico de interacdes entre objetos da cultura,
pessoas, com profissionais qualificados da Educac¢do, com acesso a uma
alimentac¢do saudavel, diversificada e adequada. Somado a um tratamento
especializado e respeitavel pela equipe institucional que acolhe o bebé e sua
familia.
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POSFACIO

MIRTES DE MORAES42

22 e seus desdobramentos

Desdobramento, segundo Michaelis, dicionario brasileiro da lingua
portuguesa significa “divisdo, em duas ou mais partes daquilo que se
constituia como uma unidade”. Assim, numericamente falando, 22 ja é em si,
um desdobramento. As comemoracgdes de 22, tema de estudo desses
trabalhos, permeiam novas formas de interpretac¢des, traduzindo, por sua
vez, em novos significados sobre as celebra¢des do bicentendrio e também
do centenadrio de 22. Os trabalhos aqui reunidos sdo resultados de pesquisas
cientificas de pesquisadores com olhares plurais e interdisciplinares que
buscam mostrar contribui¢des para se repensar esses momentos complexos
da historia brasileira.

0 inicio do século XX pode ser apontado por inidmeras mudancas, de
forma mais ampla, a primeira guerra mundial pode ser entendida a partir de
multiplos sentidos, geradores de sentimentos tais como insegurancas e
incertezas. Acompanhando esse movimento, a arte, como forma de
expressao, vai buscar refletir sobre esses sentidos e sentimentos. Marcada
pelas rupturas, as vanguardas (cubismo, expressionismo e dada) buscam
novos sentidos traduzidos por formas e cores.

No contexto brasilieiro, o pais também se transformava, a produgao
agro-exportadora do café potencializou o Estado de Sdo Paulo em um novo

142 pgs Doutora com o programa de pesquisador colaborador da USP-ECA- CJE. Doutora em Historia
Social pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP). Mestrado em Histdria pela Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo. Graduagdo e Licenciatura em Histdria pela Pontificia Universidade
Catolica de Sdo Paulo. Atualmente é professora da Universidade Presbiteriana Mackenzie, professora
adjunto 1. Leciona nos cursos Publicidade e Propaganda e Jornalismo as disciplinas: ldentidade e Culturas
Contemporaneas, Questbes Socioldgicas; Midigticas Contemporaneas; Cenarios do Futuro da
Comunicagdo Tem experiéncia na area de Cultura e Comunicagdo. Atuando principalmente nos temas:
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centro econdmico brasileiro. Enquanto a cidade do Rio de Janeiro ja era
considerada a forga politica do pais pois era a capital do Brasil, Sdo Paulo se
posicionava como for¢a econdmica, simbolo da modernidade e do progresso.
Sendo assim, a capital paulista foi o palco dos eventos da Semana de Arte
Moderna, que contou com o patrocinio de diversos membros da burguesia
industrial que ali se consolidava

Aos olhos dos modernistas, o Brasil que se transformava e se
modernizava, precisava de um novo olhar artistico, sociocultural e filosofico
que propusesse uma arte nacional original e atualizada, trazendo consigo um
pensamento a respeito dos antigos problemas brasileiros. O Brasil tinha
passado por anos de exploracao colonial, de trabalho escravo com técnicas
arcaicas. Dessa forma, pode-se entender 1922 como um desdobramento
critico sobre a comemoracgido do Centendrio da Independéncia do Brasil.
Tendo como referéncia de que a ideia de independéncia, ndo houve de fato
uma mudanca relevante, pois o rei continuou governando o pais como
imperador, apoiado elite colonial.

A arte moderna se instaura nesse paradigma de pensar os contrastes
do Brasil e por isso se fez tdo polémica, pois cutucava a ferida e o status quo
de muita gente.

Nesse processo, a historia se faz presente, ndo apenas por colocar a
data em si como protagonista, mas, buscando questdes do presente para
pensar as velhas questoes do passado.

Inserido no contexto dos 22 de hoje, temos mais motivos para
comemorar a Independéncia do Brasil ou a Semana de Arte de Moderna?

267



SOBRE OS AUTORES

Amanda Nicolaidis Nunes

Pedagoga pela Faculdade de Educagdo da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP), Psicopedagoga pelo Centro de Ciéncias Bioldgicas e
da Saude da Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Mestranda do
programa de pos-graduacdo Educagdo, Arte e Histéria da Cultura da
Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). E professora da Educagio
Basica e autora de livros didaticos, seus interesses de pesquisa sdo formacao
de professores e praticas docentes reflexivas.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/7259582793482148

Dangela Nunes Abiorana

Doutora e Mestre em Educacgao, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Pés-graduada em Arte e tecnologia pela
Universidade de Brasilia (UnB). Graduada em Pedagogia pelo Centro
Universitario CEUB. Atualmente é professora regente na Secretaria de Estado
de Educacdo do Distrito Federal. Pesquisadora no Laboratério de
Humanidades Digitais (LHUD) da UPM, pesquisadora no grupo GERE - Grupo
de pesquisa em Raca, Género e Etnia da UPM e pesquisadora nas areas de
investigacdo do corpo em performances.

Lattes: http://lattes.cnpg.br/9607742209290355

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-9726-3151

Fernando Santos da Silva

Doutor e Mestre em Educacio, Arte e Histdria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Especialista em Educacdo pela
Universidade Paulista (UNIP). Possui graduacdo em Pedagogia, em Geografia
e em Histéria. Membro-pesquisador da Rede Internacional de Pesquisa em
Historia e Culturas no Mundo Contemporaneo, Academia de Ciéncias e Artes
- Camara Brasileira de Cultura e Academia Popular de Letras do Grande ABC.

268


http://lattes.cnpq.br/7259582793482148
http://lattes.cnpq.br/9607742209290355
https://orcid.org/0000-0002-9726-3151

Desenvolve pesquisas com os seguintes temas: Histéria Regional; Histéria
Cultural (Lugares de memoria); Historia da Educagdo no Brasil; Geografia
Cultural; Processos Avaliativos e Tecnologias e Culturas Digitais na
Educacio.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/0276221669905609

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-3825-962X

Gabriel Marques Fernandes

Doutorando em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (PPGEAHC/CEFT/UPM). Mestre em Historia Social
pela Universidade Federal de Uberlandia (PPGHI/INHIS/UFU). Bacharel e
Licenciado em Histéria pela Universidade Federal de Uberlandia
(INHIS/UFU). Integra o Nucleo de Estudos em Histéria Social da Arte e da
Cultura (NEHAC) e o GT Nacional de Historia Cultural da Associa¢do Nacional
de Histéria (ANPUH).

Lattes: http://lattes.cnpq.br/9104442271375070

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-2194-4276

Isabel Orestes Silveira

Doutora em Comunica¢do e Semidtica pela Pontificia Universidade Catdlica
de Sao Paulo (PUC/SP), Mestre em Artes Visuais, pelo IA - Instituto de Artes
da Universidade Estadual Paulista (UNESP). Possui Bacharel e Licenciatura
em Pedagogia e em Educacdo Artistica (Universidade Sdo Marcos e pela
UPM). E docente da Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sio Paulo (1986)
e da Faculdade Paulus de Tecnologia e Comunicacio FAPCOM (2008). E
pesquisadora e lider do CNPq no grupo de pesquisa: Linguagem, sociedade e
identidade - estudos sobre a midia.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/1395062359818097

Orcid: https://orcid.org/0000-0001-5825-3084

Jane Botelho Fernandez

Psicéloga clinica-psicanalitica, mestre e doutoranda do programa de pés-
graduacdo Educacdo, Arte e Histéria da Cultura na Universidade
Presbiteriana Mackenzie. E coautora de diversos livros que transitam nas
areas de educacdo, género, territdrio e envelhecimento. O foco de seu
trabalho mais recente é na perspectiva de educagdo continuada de

269


http://lattes.cnpq.br/0276221669905609
https://orcid.org/0000-0002-3825-962X
http://lattes.cnpq.br/9104442271375070
https://orcid.org/0000-0002-2194-4276
http://lattes.cnpq.br/1395062359818097
https://orcid.org/0000-0001-5825-3084

professores e sobre a saide como constituinte do desenvolvimento integral
do sujeito.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/8621549885470490

Jodao Clemente de Souza Neto

Pés-doutorado em Sociologia Clinica, doutorado e mestrado em Ciéncias
Sociais, pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP),
graduacdo em Ciéncias Sociais pela Faculdade Nossa Senhora Medianeira,
professor adjunto, pesquisador e orientador no Programa de Pds-Graduacao
em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura e no curso de Graduacdo em
Pedagogia da Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Membro do
Centro de Investigacdo em Sociologia Econdmica e das Organizagdes (Socius
- Instituto Superior de Economia e Gestdo da Universidade Técnica de
Lisboa), do Grupo de Pedagogia Social da USP e lider do Grupo de Pedagogia
Social da UPM.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/3200985522734291

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-3348-8316

Juliana Camargo de Carvalho

Mestranda em Educacgido, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Pds-Master in Business Administration
(MBA) em Neurobusiness pela Faculdade Getulio Vargas (FGV-SP). Graduada
em Jornalismo pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Trabalha
como profissional de comunicacdo hd mais de 15 anos.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/6743584921419603

Lucia Helena Polleti Bettini

Doutora em Direito do Estado, subarea Direito Constitucional pela Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP). Mestre em Direito do Estado,
subarea Direito Constitucional pela Pontificia Universidade Catélica de Sao
Paulo (PUC-SP). Professora da Escola de Direito e Humanidades e da Escola
da Industria da Criatividade da Universidade Municipal de Sdo Caetano do
Sul (USCS). Professora do Programa de Pos-Graduagdo lato sensu na
Instituicdo Toledo de Ensino (ITE - Bauru). S6cio membro do IBDC -
Instituto Brasileiro de Direito Constitucional. Advogada em Sao Paulo.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/3473315770826280

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-9011-5367

270


http://lattes.cnpq.br/8621549885470490
http://lattes.cnpq.br/3200985522734291
https://orcid.org/0000-0003-3348-8316
http://lattes.cnpq.br/6743584921419603
http://lattes.cnpq.br/3473315770826280
https://orcid.org/0000-0002-9011-5367

Luiz Eduardo Pesce de Arruda

Coronel veterano da Policia Militar do Estado de Sao Paulo. Possui graduacido
no Curso de Formacao de Oficiais da Policia Militar do Estado de Sao Paulo,
graduacdo em Direito pela Faculdades Integradas de Guarulhos e graduagdo
em Comunicacdo Social pela Escola Superior de Propaganda e Marketing.
Mestrado profissionalizante e doutorado em Ciéncias Policiais de Seguranca
e Ordem Publica pelo Centro de Altos Estudos de Seguranca da Policia Militar
do Estado de Sao Paulo. Doutorado em Educacdo, Artes e Hist6ria da Cultura
pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.

Lattes: http://lattes.cnpg.br/8537551945751083
Orcid: https://orcid.org/0000-0001-6276-6181

Marcia Tostes Costa da Silva

Possui Graduacdo em Pedagogia pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Po6s-Graduagdo em nivel de especializacdo em Gestdo Escolar, pela Faculdade
da Aldeia de Carapicuiba (FALC). Aperfeicoamento em Educacdo Ambiental
pela Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP). Mestra em Educacdo,
Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM).
Doutora em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Atua como professora de Educagio Basica,
PEB I na Prefeitura Municipal de Barueri.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/9666833418295590

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-1120-049X

Maria da Graca Nicoletti Mizukami

Possui graduag¢do em Pedagogia pela Universidade Estadual Paulista Jilio de
Mesquita Filho (UNESP), mestrado em Educacao pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-R]) e doutorado em Ciéncias Humanas,
também pela PUC-R]. Tem especializagdo em Didatica pela Karl Ruprecht
Universitat Heidelberg e Pddagogische Hochschule Heidelberg, Alemanha.
Desenvolveu pesquisa de pds-doutorado na Santa Clara University,
Califérnia, Estados Unidos, com bolsa FAPESP. E professora titular pela
Universidade Federal de Sdo Carlos e professora adjunto 11l na Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM/CEFT/PPGEAHC).

Lattes: http://lattes.cnpq.br/2121396261196481

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-4258-1056

271


http://lattes.cnpq.br/8537551945751083
https://orcid.org/0000-0001-6276-6181
http://lattes.cnpq.br/9666833418295590
https://orcid.org/0000-0003-1120-049X
http://lattes.cnpq.br/2121396261196481
https://orcid.org/0000-0002-4258-1056

Maria de Fatima Ramos de Andrade

Possui graduagdo em Pedagogia pela Pontificia Universidade Catélica de Sao
Paulo (PUC-SP). Mestrado em Educacdo pela Universidade de Sao Paulo
(USP). Doutorado em Comunica¢do Semiética pela PUC/SP e p6s-doutorado
em Politicas e Praticas da Educacgio Basica e Formacdo de Professores pela
Fundagao Carlos Chagas (FCC). Atua em cursos de graduacido e pds-
graduacdo em Educacio. Integra a Rede de Estudos sobre Desenvolvimento
Profissional Docente (REPED). Membro da Associacdo Nacional de Pés-
Graduacgdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEd).

Lattes: http://lattes.cnpq.br/2272192785424412

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4945-8752

Maria Fernanda Cavassani

Doutoranda em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Mestra em Comunicagcdo e Cultura pela
Universidade de Sorocaba. Graduada em Letras pela Universidade Metodista
de Piracicaba e em Pedagogia pela Faculdade Sumaré. Participante do Grupo
de Pesquisa Laboratdrio de Artes Cinematicas - LabCine (CNPq/UPM). Possui
experiéncia nas areas de linguagens e comunicagdo, como professora em
diferentes niveis de ensino, entre outros, técnico, basico, EJA e cursos livres.
Lattes: https://lattes.cnpq.br/5130377386858002

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-3038-7392

Mario Sérgio Batista

Bacharel em Letras e Licenciatura Portugués/Espanhol, pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Bacharel em Teologia pelo Semindrio
Teoldgico Rev. José Manoel da Conceicdo. Especialista em Linguagem e
Sentido: Géneros Discursivos, pela Universidade Presbiteriana Mackenzie
(UPM). Mestre em Ciéncias da Religido, pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie (UPM). Doutor em Letras, pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie (UPM). Pds-doutor em Lingua Portuguesa, concentracio em
Linguistica, pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP).
Atuo como Professor na UPM, em cursos presenciais e, também, no EaD.
Lattes: http://lattes.cnpg.br/8571326198050290

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4747-1718

272


http://lattes.cnpq.br/2272192785424412
https://orcid.org/0000-0003-4945-8752
https://lattes.cnpq.br/5130377386858002
https://orcid.org/0000-0003-3038-7392
http://lattes.cnpq.br/8571326198050290
https://orcid.org/0000-0003-4747-1718

Paulo Cezar Barbosa Mello

Publicitario, Diretor de criagdo, artista multimidia e curador independente.
Graduado em Comunicagdo Social - Publicidade e Propaganda, pela Fundacdo
Casper Libero. Especialista em Design de Hipermidia pela Universidade
Anhembi Morumbi. Mestre em Estética e Historia da Arte, pela Universidade
de Sao Paulo (USP). Doutor em Poéticas Visuais pela Universidade de Sao
Paulo (USP). Pés-doutorando no Programa de Pds-Graduacdo de Educacao,
Arte e Historia da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM).
Visiting Professor na NYU, pesquisador em géneros, arte e cultura
contemporanea e pesquisador na cadeira de Arte, Cultura e Urbanidade.

Lattes: http://lattes.cnpg.br/2766104772518381
Orcid: https://orcid.org/0000-0001-7053-8736

Paulo Leonel Gomes Vergolino

Doutor em Educacio, Artes e Histéria da Cultura, pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Mestre em Artes Visuais, pela Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP). Especialista em Museologia, realizado no
Museu de Arte Contemporianea da USP e no Museu de Arqueologia e
Etnologia da USP. Possui graduagdo em Educacdo Artistica, pela
Universidade Federal do Pard (UFPA). Atualmente é docente de Artes Visuais
pelo Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Para (IFPA) -
Campus Obidos.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/2880120009772028

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-1727-6834

Raquel de Assis Russo

Bacharela em Comunicacdo Social Habilitagdo em Jornalismo, pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Especializacdo em Marketing
de Conteuido, pela UPM. Mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em
Educacdo, Arte e Historia da Cultura Universidade Presbiteriana Mackenzie
(UPM). Membro do grupo de pesquisa Nucleo de Estudos da Histéria da
Cultura, Sociedades e Midias, na mesma universidade. Atualmente,
desenvolve trabalhos e pesquisas em Culturas e Artes na
Contemporaneidade.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/7889029126112587

Orcid:

273


http://lattes.cnpq.br/2766104772518381
https://orcid.org/0000-0001-7053-8736
http://lattes.cnpq.br/2880120009772028
https://orcid.org/0000-0002-1727-6834
http://lattes.cnpq.br/7889029126112587

Rosana Maria Pires Barbato Schwartz

Doutora em Histoéria Social, na subarea da Histéria Cultural pela Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP). Mestre em Educacdo, Arte e
Histéria da Cultura, na subarea dos Direitos das Mulheres, pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Bacharelado e Licenciatura em Historia,
pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP). Professora e
Coordenadora do Programa de Pé6s-Graduagido em Educacgio, Arte e Histéria
da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Lider do Ntcleo
de Estudos de Histoéria da Cultura, Sociedades e Midias da UPM. Desenvolve
pesquisas nas areas da Historia, Direitos Humanos e Cidades.

Lattes: http://lattes.cnpg.br/8177502122038987

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-3734-0941

Sebastido Jacinto dos Santos

Doutor em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM) (2022), mestre em Ciéncias Humanas pela
Universidade Santo Amaro (UNISA) (2016), graduado em Filosofia pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) (2007), licenciatura
em Artes Visuais (UNIMES) (2014). Professor de Filosofia na Secretaria de
Educagdo do Estado de Sdo Paulo e professor de Ensino Fundamental I no
municipio de Sdo Paulo/SP. Membro dos Grupos de Pesquisas de Arte,
Cultura e Imaginario (UNISA) e de Educagao Social (UPM).

Lattes: http://lattes.cnpq.br/8848115596882355

Orcid: https://orcid.org/0000-0001-5362-9433

Sheila Cristina Silva Aragao Caetano

Doutoranda em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura, pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Mestre em Educacdo, Arte e Histéria da
Cultura, pela UPM. Especialista em Moda e Criacdo, pela Faculdade Santa
Marcelina e Graduagdo em Desenho Industrial - Designer, pela UPM.
Professora na Faculdade Zumbi dos Palmares. Coordenadora Pedagdgica na
Trace Brasil. Membro dos grupos de pesquisa de Culturas e Artes na
Humanidade e do Nucleo de Estudos de Histdria da Cultura, Sociedades e
Midias da UPM.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/7598786817782412

Orcid: https://orcid.org/0000-0001-6000-4378

274


http://lattes.cnpq.br/8177502122038987
https://orcid.org/0000-0003-3734-0941
http://lattes.cnpq.br/8848115596882355
https://orcid.org/0000-0001-5362-9433
http://lattes.cnpq.br/7598786817782412
https://orcid.org/0000-0001-6000-4378

Silvia Luicia Pereira Duarte

Doutoranda no Programa de P6s-Graduacgido em Educacio, Arte e Histéria da
Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie (PPGEAHC/CEFT/UPM).
Mestre em Comunicacdo, pela Faculdade Casper Libero. Especializagdo em
Marketing, pela Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM).
Bacharel em Comunicacdo Social, com habilitagio em Relagcdes Publicas.
Trinta anos de experiéncia, atuando principalmente nos seguintes temas:
atendimento a imprensa, pesquisa em comunica¢do, organizacdes.,
comunicacdo e ambiente digital.

Lattes: http://lattes.cnpg.br/1588250107483941

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-0428-7523

Vanessa Zinderski Guirado

Doutora e Mestre em Educacdo, Arte e Histdria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Especializacdo em Formacao de Professores
pelo Instituto Federal de Sao Paulo (IFSP-SPO). Graduagao em Letras pelo
Centro Universitario das Faculdades Metropolitanas Unidas (FMU) e
graduacdo em Automacdo de Escritérios e Secretariado pela Faculdade de
Tecnologia de Sdo Paulo (FATEC-SP). Pesquisadora da Rede Internacional de
Pesquisa em Histéria e Culturas no Mundo Contemporaneo e membro dos
grupos de pesquisa em Formacdo de Educadores e Politicas Publicas e do
Nucleo de Estudos de Histéria da Cultura, Sociedades e Midias, ambos da
UPM.

Lattes: http://lattes.cnpg.br/3179745671500441

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-8973-0952

Wesley Espinosa Santana

Doutor em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (UPM). Mestre em Historia Social pela Universidade
de S3o Paulo (USP). Especializacdo em Histéria, Sociedade e Cultura
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP) e em Gestdo Escolar
pela Universidade Dom Bosco - MS. Licenciatura em Histéria pela
Universidade Guarulhos (UNG) e bacharel em Sociologia e Politica pela
Fundacio Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo (FESPSP). Professor de
Historia na Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM).

Lattes: http://lattes.cnpq.br/8448844197373682

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-5793-2154

275


http://lattes.cnpq.br/1588250107483941
https://orcid.org/0000-0003-0428-7523
http://lattes.cnpq.br/3179745671500441
https://orcid.org/0000-0002-8973-0952
http://lattes.cnpq.br/8448844197373682
https://orcid.org/0000-0002-5793-2154




